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GILBERTO MENDONCA TELES

O claro-escuro da transparéncia literdria

E a tua vida se levantard mais clara que o meio-dia;
ainda que haja trevas,
serd como a manha.

JO 1m,17.

O termo “Transparéncia” poe de imediato o leitor em face de
uma série de rela¢bes — com a lingiiistica, a mitologia, a religido, a
filosofia, a retédrica, a arte e, claro, com a literatura. Em todas as
direcbes o termo se emprega para revelar, deixar transparecer uma
imagem, um conceito, um contetdo especial, que as vezes nao se
quer mostrar, quer ser ambiguo, dizendo e nao dizendo e valendo
pela sua prépria obscuridade, quando nao pela sua natureza auto-
télica. Tomando-o como tema de uma revista que tem o nome de
Sigila, somos tentado a ver a Transparéncia como uma figura de lin-
guagem que, se nio ¢ apenas uma antitese ou um paradoxo na
revista, ¢ pelo menos um bem pensado oximoro, uma coisa assim
como o Claro enigma ou a Paixido medida, titulos de dois belos livros
da obra poética de Carlos Drummond de Andrade. A tensao criada
entre o titulo e a figura sé se deixa atenuar na compreensao maior
do jogo entre os dois termos que se juntam a medida em que as rai-
zes etimoldgicas se afloram e se explicam mutuamente.

O nome de Sigila, além de denotar na superficie uma revista de
cultura filoséfico-literdria, aponta para um perfil de sentidos pri-
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mitivos, oriundos de sigillitm, 7, diminutivo de Signiim, 7., de onde
o adjetivo sigillatiis, 4, itm, e a significa¢io de “pequena marca, sinal-
zinho”, “estatuazinha, feita a cinzel”, obra de relevo ou vasos galo-
roménicos decorados com sinais cinzelados. Varro, no Codex
Theodosianus, registra como “personagens representadas por agu-
lhas”; no fundo, é aquilo que traz um selo (sig/liim), uma marca,
um segredo, digamos, de fabricagao. Acontece que o titulo (em fran-
cés) mantém a forma latina do neutro plural e, assim, se deixa ler
como “os sinais, as pegadas, os vestigios, os pressigios” e até — por
que nao? — “as palavras”, enfim, tudo aquilo que revela, que deixa
transparecer o plural de sentidos culturais que a revista agasalha nos
seus vdrios nimeros publicados.

H4 por isso mesmo a necessidade de se cavar mais os sentidos
etimoldgicos do vocdbulo rransparéncia, que designa o fendmeno
pelo qual os raios luminosos se deixam perceber através de certas
substancias, qualidade que em grego se designava por dwadpdveio —
didfano, claro, evidente, visivel, brilhante e ilustre, num fio semin-
tico que vai do natural ao humano. O termo ou radical paivo (pro-
veniente do indo-europeu, com o sentido de “esclarecer”, “brilhar”,
“falar” e “manifestar”) empregava-se para indicar o “ato de se tor-
nar visivel, de dar a conhecer”, ou seja a “transparéncia’, palavra
que, no entanto, s6 serd conhecida no latim medieval (zransparen-
tia). Na época romana se conheceu o termo #ranspectus, us, ou seja,
“aquilo que se vé através de”, que aparece por meio de outra coisa.
A partir dai se formaram transparens e transparentia que motivou o
francés transparence (1372). O curioso ¢ que o vocdbulo francés, for-
mado a partir de zransparaitre, tem a ver com um antigo percer (da
época da Chanson de Roland), que indicava o ato de “abrir um
buraco, uma clareira para mostrar alguma coisa’, concreta ou nao.
Liga-se intelectualmente a percepgdo. O paralelismo dos dois signi-
ficantes se relaciona com duas rafzes indo-europeias que acabaram se
juntando: a primeira, com o sentido de “torcer”, “esfregar”; a
segunda com a idéia de “atravessar para atingir um objetivo”. A
aproximagao dos dois significados enriquece a palavra transparence,
tanto em francés como na sua correspondente em portugués, onde
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se documenta no inicio do século XIX, com a invasao napolednica a
Portugal.

Assim, na lingua portuguesa, transparéncia é a palavra para desig-
nar o fendmeno pelo qual os raios luminosos [visiveis] sio percebi-
dos “através” de algumas substancias, ou seja, ¢ a denominagao para
0 que permite a passagem da luz, daquilo que se deixa atravessar
pela luminosidade, que permite a visibilidade de objetos e de ima-
gens (de figuras, tropos, como na linguagem literdria). E sindnimo
de diafaneidade cujo radical (d1a-) enfatiza a “transparéncia”. E inte-
ressante notar que os diciondrios nem sempre reservaram um verbete
especial para o termo rransparéncia, dado sempre como sinénimo
de claridade ou diafaneidade, como no Diciondrio poético, de
Candido Lusitano (1620)", onde no verbete Claro se 1¢, em vez da
definigdo, quatro séries de sinénimos, separadas por ponto e vir-
gula, de modo a permitir gradagdes de sentidos:

CLARO. Licido, luzente, nitido, fulgente, refulgente, brilhante, lumi-
noso, resplandecente, coruscante, cintilante, radiante; Ox Didfano,
transparente; O Certo. evidente, perspicuo, manifesto, patente; Ou
Nobre, ilustre, generoso, egrégio, eximio, célebre, inclito, afamado,
famoso, memordvel, celebrado>.

Mas o Diciondrio dos sindnimos poéticos e de epitetos da lingua por-
tuguesa, de J.-1. Roquete e José da Fonseca’, de 1848, deixa a pura
sinonimia e aprofunda a diferenca de significago entre os termos
tidos como sinénimos. Dedica, na sua primeira parte, vdrios ver-
betes para a distingao de palavras derivadas de Clareza, entre as quais
os sindénimos claro, didfano e transparente. Comega por distinguir
clardo, claridade e esplendor. Em seguida dedica-se a explicar reto-
ricamente a diferenga entre clareza e perspicuidade (lat. perspicitiis,
4, 1m), escrevendo que consiste a «clareza em que nas cldusulas dum

1. Candido Lusitano, Diccionario poético “Para o uso dos que principido a exer-
citar-se na poesia portuguesa’, Lisboa, Na Impressao Regia, 1820, 2. v.

2. Atualizamos a ortografia.

3. J.-I. Roquete et José da Fonseca, Diciondrio dos sindnimos poético e de epitetos da
lingua portuguesa, Porto, Lello & Irmado, 1949; a 12 ed. ¢ de 1848.

23

Gris-France | Téléchargé le 09/06/2026 sur https://shs.cairn.info (IP: 216.73.217.92)



O claro-escuro da transparéncia literdria

discurso, na liga¢io delas entre si, se evite com o maior cuidado
toda a obscuridade ou ambiguidade no sentido. Depende pois a
clareza nao s6 das ideias senio das expressoes e da boa construgao
das cldusulas; porque ainda que as ideias fossem c/aras, sendo expri-
midas com ambigiiidade ou anfibologia perderiam sua clareza e
seriam obscuras».

Acrescente-se que a raiz indo-europeia [spek-] que estd em
pérspicitits introduz também a idéia de ver, olhar, observar, vigiar, fis-
calizar, examinar, aprofundar o exame; aparece em todas as linguas
romaAnicas, as vezes com a significacao de transparéncia, como regis-
tra a estilistica do diciondrio de Roquete ao tratar da perspicdcia:
“Perspicuidade ¢ como se disséssemos transparéncia [itdlico nosso]
no discurso, limpeza no estilo. E pois expressio mais valente, e
denota nio sé a clareza na frase”. E no entanto ao tratar de Claro,
didfano e transparente que o lexicélogo atinge os limites da filosofia
e da metafisica, igualando-se aos filésofos que trataram da
Transparéncia. Ele comega por definir o que entende por Claro [Vale
a pena transcrever 7psis lirtéris as suas defini¢oes, ainda que as vezes
em forma de dialelo]:

CLARO ¢ o que tem claridade ou luz, que ¢ limpo, puro, nio turvo,
e assim se diz manha clara, dia claro, dgua clara, etc. DIAFANO ¢ pala-
vra grega [...] fazer ver ou brilhar através, que diz 0 mesmo que
TRANSPARENTE, que ¢ palavra latina, mransparens, de transpareo, eu
aparego além ou através; contudo o primeiro [didfano] diz-se dos
corpos através dos quais passa a luz, e o segundo [transparente] dos
corpos além dos quais aparecem e se véem os objetos.

O autor continua a sua explicagio com alguns exemplos: a 4gua
redne as vezes as trés qualidades: “¢ clara, quando nenhum corpo
estranho a turva; é didfana, por que por ela passam os raios de luz;
¢ transparente porque permite se apresentem a nossa vista os objetos
que em si contém.” O espelho s6 pode ser claro, nao ¢ didfano nem
transparente. O tecido (cendal) com que Camdes (Os Lustadas, 11,
37) “cobre” o corpo de Vénus ¢ transparente e nao didfano:
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C’um delgado cendal as partes cobre

De quem vergonha ¢ natural reparo;
Porém nem tudo esconde, nem descobre
O véu, dos roxos lirios pouco avaro;
Mas, péra que o desejo acenda e dobre,
Lhe poe diante aquele objeto raro.

J4 se sentem no Céu, por toda a parte,
Citimes em Vulcano, amor em Marte.

Conclui envolvendo os trés termos na seguinte explicagao que se
quer cientifica: “A diafaneidade dos corpos, diz Newton, resulta nao
da quantidade e reta dire¢ao dos poros sendo da igual densidade de
todas suas partes. Sua transparéncia é efeito ou da mesma causa ou
da falta de aderéncia e de conexidade de suas entreabertas partes. —
Didfano é termo de fisica de que s vezes se faz uso em poesia; trans-
parente é palavra mais vulgar e geralmente usada”.

Dentro destas especulagbes de ordem lingiiistica, bastante con-
troversas, nao se pode esquecer da transparéncia como termo para
designar, no século XX, o diapositivo, ou slide para retroprojetor. Um
bom diciondrio analégico redne em torno do verbete Transparéncia
as possiveis relagdes seménticas encontradas em substantivos como
limpidez, nitidez, diafaneidade, translucidez, lucidez, clareza, sereni-
dade, pureza, claridade, isocromia, vidro, linfa, dgua, atmosfera, cor-
niola, cornalina, hialdide, telésia, cristal, e hialino. Em verbos e
expressoes verbais do tipo vazar, deixar-se atravessar de luz, coar a
luz, dar passagem a luz, reslumbrar, transluzir, transparecer, transpa-
rentar, desenturvar e translucidar. E em adjetivos, expressoes adjeti-
vais mais ou menos conhecidas como: “transparente, peliicido, limpo,
limpido, transhicido, vitreo, hicido, didfano, pérvio & luz, cristalino,
hialino, claro, puro, sereno, sem nuvens, sem jaga, claro como cristal,
aerdfano, pirdfano, vaporoso, aeriforme, isotrdpico, desvelado, desnu-
brado, desanuviado, especular, aclasto”, da mais pura dgua e inimeras
outras nem sempre de ficil conotagio.

4. Ibid., p. 125.
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Deixando o plano sincrénico por onde se estende a sinonimia
puramente linguistica e, por isso mesmo, visivel na “transparéncia’
do discurso comum da lingua, é possivel pensar que as raizes eti-
moldgicas foram ramificando-se pelas vdrias regides culturais, moti-
vando as teofanias (Beodpdveronr) mitoldgicas, ocultistas e religiosas,
como nas incontdveis metamorfoses amorosas de Zeus na Grécia
antiga; nos avatares de Vixenu na India; e nos Elfos das sagas ger-
maAnicas, espécie de criaturas aéreas e luminosas, que tém medo da
luz. Ditas ou nao-ditas, a significagdo de transparéncia se faz pre-
sente nessas metamorfoses ou nas teofanias das culturas religiosas.

Assim o discurso judaico-cristdo, por for¢a de sua crenca na vida
eterna, ¢ prédigo em fendmenos teofanicos (de Deus, de anjos,
demoénio, sonhos e visoes), como em Gen 35, 7; Num 6,25; Dt 33,2;
S31,17; 67,25 e 118,27; Jer. 29,14; Ez 39,28, por ex.)s. Termos como
hierofania, epifania e parusia (magovoio = vinda, aparecimento do
rei / do Senhor [Deus]) sao comuns no vocabuldrio religioso, todos
ligados & ambiguidade aparecimento / desaparecimento, nos limites
da transparéncia. No Velho Testamento, sobretudo com Isafas, o
jogo antitético de relagdo entre luz e escuridao adquire tons hiper-
bélicos de admoestagoes, dando-se a entender que a /uz era as vezes
“confundida” com a escuridio, como em 5,20: “Ai dos que ao mal
chamam bem, e a0 bem, mal; / que fazem da escuridade luz, e da
luz escuridade”. Mas em 45, 7, Isafas vai dizer que é o Senhor quem
faz todas essas coisas, como se aludisse ao livre-arbitrio de que dotou
0 homem para escolher entre a luz (o bem) e as trevas (o mal): “Eu
Jformo a luz, e crio as trevas”, separando os dois fendmenos unidos
pela mesma criagao. No Novo Testamento, entretanto (principal-
mente em Jo3o, 1,5), os dois conceitos estao em niveis diferentes de
relagao: “A luz resplandece nas trevas, / e as trevas nio prevaleceram
contra ela”. Percebe-se que o sentido mitico e religioso da transpa-
réncia se manifesta a0 mesmo tempo que se oculta no “resplandecer”
de uma certeza religiosa no final dos tempos.

5. Biblia de Jerusalém, Sio Paulo, Paulus, 2008.
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E por af, que se chega naturalmente s especulagées filoséficas.
Acontece que os fildsofos preferem cogitar sobre a claridade (a cla-
reza), considerando-a, entretanto, como uma espécie de transpa-
réncia. Para os escoldsticos um conceito é claro quando permite
distinguir uma coisa de outras coisas: se permite, o conceito ¢ claro
e distinto; se nio, € obscuro e indistinto ou confuso. A distincdo (a
claridade ou a transparéncia do raciocinio) é a base do cartesianismo,
tanto que a principal regra do discurso sobre o método (Discours II)
¢ a de s6 admitir o que se chega 2 mente de maneira clara e distinta,
sem deixar ddvidas, uma vez que a verdade é o que se concebe clara
e distintamente. Clareza e distingio sao os dois graus de evidéncia no
sentido subjetivo, como foi vista a partir de Descartes: “a clara per-
cep¢do, presente e manifesta no espirito daquele que lhe presta atengio,
tal como sio claras as coisas presentes em nossos olhos” (Princ. Phil. 1,
45). A distin¢ao cartesiana se tornou mais precisa com Leibniz, que
considera clara (ou transparente) a nogao que permite distinguir a
coisa representada; e obscura a que nao permite. Como a evidéncia
implica uma transparéncia, um mostrar-se do préprio ente, ela é o
ato cognoscitivo da verdade e o meio de transcedéncia do supra-
sensivel e do inexperimentdvel.

Para Bergson (La Pensée et le mouvant) hd duas espécies de clari-
dade: a das idéias que, jd conhecidas, se apresentam numa nova
ordem; e a da idéia radicalmente nova e simples, captada pela intui-
¢do. A primeira ¢é absorvida logo pela inteligéncia; a segunda é negada
por obscura. No entanto, diz o fildsofo, “tal idéia, mesmo obscura,
serve para dissipar obscuridades”. Dai porque ele distingue entre
‘idéias que s3o luminosas por si mesmas e idéias que iluminam”.

Heidegger escreve que a transparéncia é a intuigao que o Ser-aqui
tem de si mesmo: “Existindo, o Ser-aqui s6 vé a si mesmo enquanto
se tornou originariamente fransparente no seu ser no mundo e no
seu ser com 0s Outros, COmo momentos constitutivos da sua exis-
téncia” (Sein und Zeit, §31). O Ser ¢ j4 um suceder, nao mais apenas
um parecer. E o ato de interpretar ¢ saber ir além das aparéncias, é
atravessar o que se deseja a0 mesmo tempo opaco e transparente. O
Dasein chega a uma transparéncia que lhe deixa ver o Ser.
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Em 1971, Jean Starobinski, publicou um livro magnifico, onde
poe 2 mostra toda a riqueza de andlise que j4 conheciamos de La
Relation critique, quando fala de psicanilise e literatura. Trata-se de
Jean-Jacques Rousseau : la transparence et [obstacle. Suivi de sept essais
sur Rousseau®. Partindo da descoberta de Rousseau, nas Confissoes, de
que as aparéncias o condenavam, o estudioso investiga a dolorosa
reflexdo do filésofo ao se dar conta de que perdeu a sua inocéncia e
tem de encarar a perda de um mundo dominado pela aparéncia (a
hipocrisia, a mentira) do que ele pensava pura transparéncia. Devido
a um pequeno incidente (que ele narra nas suas Confissoes),
Rousseau percebe que “O maleficio da aparéncia” o havia atingido
e que a “sua verdade, a sua inocéncia e a sua boa-f¢” nao foram com-
preendidas pelos “outros”. Sente que o seu ex se distancia “em rela-
¢ao aos outros . Logo a seguir, jd agora no subcapitulo “O tempo
dividido e o mito da transparéncia”, o critico genebrino deixa claro
o que foi esse momento de crise na vida de Rousseau:

desce 0 “véu” da separacio, em que o mundo se empana, em que as
consciéncias se tornam opacas umas para as outras, em que a des-
confianga torna para sempre a amizade impossivel —, esse momento
tem sua data e uma histdria: marca o comego de uma perturbagio na
felicidade infantil de Jean-Jacques. Entao comega uma nova época,
uma outra era de consciéncia. E essa nova era se define por uma des-
coberta essencial: pela primeira vez a consciéncia tem um passado.
Mas, ao enriquecer-se com essa descoberta, a consciéncia descobre
também uma pobreza, uma falta essencial.

E mostra que Rousseau se valeu do mito religioso para descrever
a sua histéria e, nela, o drama da sua queda — a sua tomada de cons-
ciéncia no espetdculo iluminista do século xvIir.

Starobinski conclui que “Rousseau nos convoca a querer o
retorno da transparéncia, para nés e em nossas vidas”. E lembra-
mos, de passagem, que o grande escritor brasileiro, Joao Guimaraes

6. Jean Starobinski, fean-Jacques Rousseau: A transparéncia e o obstdculo. Seguido de
sete ensaios sobre Roussean, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1991. Tradugao de
Maria Clara Machado.
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Rosa, escreveu a seu tradutor alemao, Curt Meyer-Clason, a res-
peito de Corpo de baile, que a obscuridade as vezes é necessdria:

O Corpo de baile tem de ter passagens obscuras. Isto ¢ indispensdvel.
A excessiva iluminago, geral, sé no nivel do raso, da vulgaridade.
Todos os meus livros sao simples tentativas de rodear e devassar um
pouquinho o mistério cdsmico, esta coisa movente impossivel, per-
turbante, rebelde a qualquer légica, que é chamada “realidade”, que é
a gente mesmo, o mundo, a vida. Antes o ébvio, que o frouxo. Toda
l8gica contém inevitdvel dose de mistificagio. Toda mistificagio con-
tém boa dose de inevitdvel verdade. Precisamos também do obscuro’.

Nos capitulos s e 10, 0 ensaista de T7ois fureurs volta ao termo
transparéncia, usando-o, primeiro, ao tratar da mdsica no canto
unissono das vindimas, falando que “a transparéncia da festa” des-
pertava em Rousseau lembrangas inocentes do passado e isto per-
turbava a sua reflexao; e, depois, jd no fim do seu excelente ensaio,
usando a expressdo “A transparéncia do cristal” de que Rousseau se
valeu para vdrias vezes definir o seu cora¢do, Starobinski o parafra-
sea para comentar que

No limite, a transparéncia é a invisibilidade perfeita [a morte]. Os
homens me véem diferente do que sou: portanto, nio me véem, sou-
lhes invisivel, impéem-me uma opacidade que me é estranha, colam
em meu rosto mdscaras que nao se parecem comigo.

Nos seus devaneios Rousseau chega a lamentar nao possuir o anel
de Giges para, invisivel, poder fazer o bem sem as aparéncias e os
obstdculos impostos pelos homens.

O sentido de transparéncia ai é o mesmo que jd descrevemos no
Diciondrio de sindnimos poéticos, no exemplo com a dgua: “¢ clara,
quando nenhum corpo estranho a turva; é didfana, por que por ela
passam os raios de luz; é transparente porque permite se apresentem
a nossa vista os objetos que em si contém.” Deste modo, as imagens

7. Jodo Guimardes Rosa, Seleta, Rio de Janeiro, José Olympio, 1973. Org. de Paulo
Rénai.
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do passado, vindas com o canto, podem ser lidas como marcas pré-
proustianas do tempo perdido, matéria de memdria mas jd conhecida
e que, segundo o pensamento de Bergson, se apresentava numa nova
ordem, numa idéia radicalmente nova e simples, captada pela intui-
¢ao. Era, enfim, uma dupla 7ransparéncia: a do préprio passado de
Rousseau e a de sua época, iluminada agora pela consciéncia que se
formava entre luz e sombra, alastrando-se pela filosofia, pela poli-
tica, pelas artes e pela literatura como um rastilho de pélvora. Na
belissima imagem que Starobinski vai buscar em Hélderlin, Rousseau
¢ a “dguia que voa ao encontro da tempestade”.

A tensao estabelecida entre a Reforma e a Contra-Reforma no
século XVI fez com que a arte cldssica pusesse todos os seus meios de
representago a servico da imagem clara, da forma nitida, #anspa-
rente em si mesma, de tal maneira que o que nio fosse claro era tido
como niao-candnico, errado ou defeituoso. Mas no final do século
aparece outra concepgao de arte, a de que, jogando com a luz e com
as sombras, cria-se um sentido de obscuridade em meio 2 claridade
absoluta. A representagio j4 ndo coincide com a nitida aparéncia das
coisas, quer as nuances, o sombreado, o indefinido das formas. A
transparéncia cléssica convive agora com outro conceito de “trans-
paréncia’, o do simultaneamente claro e escuro, nio inteiramente
opaco, mas transltcido, assim como a forma comega a transitar do
fechado para o aberto. H4 portanto uma modificagiao na maneira
de olhar e ver as formas da arte, principalmente na pintura, o que
vai continuar pelo século XVvII e por grande parte do Xviil. No
entanto, no século XVIII, ela vai encontrar um sentido préprio, revo-
luciondrio, assim como, no final do século XX, transformar-se-4 em
vanguarda nas manifestagoes de vdrios movimentos artisticos.

Nos estudos sobre a arte no século xviil, a palavra véu adquire
fungdo de termo, aparecendo como metonimia de zransparéncia: estd
contigua a ela e, assim, se deixa tomar por ela, num processo de
metéfora-metonimica. Em Le Clair et [obscur a lige classique (2001)%,

8. Alain Faudemay, Le Clair et [obscur & l4ge classique, Geneve, Editions Slatkine,
2001.
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Alain Faudemay analisa a persisténcia paradoxal da obscuridade no
século das “Luzes”. Assim, escreve que “Para muitos pensadores, no
século xv11, existem duas ‘luzes’ nitidamente distintas, a que ¢ ‘natu-
ral’ e iluminada pela razao, e a que é ‘revelada e concedida por Deus’.
As duas viviam em equilibrio, respeitando as suas fungées e os seus
limites, mas algumas vezes se confundiam, como nos casos da
moral”.

E af que entra em cena o Véu, palavra de forte reiteragio tanto no
livro de Starobinski quanto no de Alain Faudemay. Em rela¢ao ao
véu, 3 “obscuridade transparente”, Alain Faudemay cita Santo
Agostinho (Da doutrina cristd), comentando que hd uma face do
desejo ligada 4 obscuridade e bem expressa pela metdfora do véu:

Porque o véu ¢ ambiguo. Ele pode servir para esconder, aguga a von-
tade de o tirar, de o rasgar ou de o profanar: o véu que esconde dos
olhos do amado a beleza de Dofia Elvira a torna mais desejdvel aos

olhos de D. Juan.

Uma das figuras mais exigidas pela retdrica antiga era a cldritas (e
o seu cognato c/drus). Através delas descobriram o vitium, contrdrio
a perciirsiu e A evidéntia, que ¢ afetiva, enquanto a percirsio se con-
forma com o objetivo intelectual. E pela claritas que se percebe o
efeito estético da verossimilhanga (similitiudo), ornato do paralelismo
destinado a comprovar se a for¢a poética estd de acordo com a “rea-
lidade”.

Embora os retéricos nao tenham diretamente percebido a #rans-
paréncia como uma figura de linguagem, ela pode ser vista na ora-
téria e na literatura como qudlitas, isto é, como elemento
importante para a expressio de certos conteddos. Podemos vé-la
hoje como um #ropo situado entre o plano de expressao (o signifi-
cante) e o do conteddo (significado), funcionando a0 mesmo tempo
como metonimia e como metdfora. Neste sentido a transparéncia
estd contigua ao significante, ¢ uma parte dele, a sua qualidade de
ser permedvel pela luz, pela razio, pela inteligéncia; e, a0 mesmo
tempo, estd em lugar do significado, mostrando nao como ele exa-
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tamente ¢, mas modificado pelo olhar penetrante do observador
(cientista, critico, leitor). Em A escrituragio da escrita (1996), j4
haviamos falado da transparéncia e da opacidade como figuras que
tém sido usadas para distinguir os discursos das linguagens comum
e literdria.

Para Tzvetan Todorov?, o discurso comum ¢é transparente, é um
discurso aparentemente sem figuras, que deixa apenas “transpare-
cer” o conteddo da mensagem, ficando “invisivel” para o leitor. J4 o
discurso literdrio ¢ um discurso gpaco (ou translicido), coberto de
“desenhos”, de figuras, um discurso que, em vez de mostrar sé o
conteddo da mensagem, tem o privilégio de se mostrar ao leitor,
alterando pela retérica o sentido do significante e do significado,
ficando a cargo do leitor complementar as conotagdes. E que nesse
tipo de linguagem se interferem os semas particulares que conotam
as experiéncias do emissor e do receptor e motivam o espago da
figura, os tropos que vao fazer o discurso ficar “visivel” como na
frase de Roland Barthes: “J'ai une maladie: je vois le langage”.

Essa possibilidade de “ver” a linguagem, avaliar a sua zransparén-
cia e opacidade, é que nos leva ao conhecimento poético, conforme
escrevemos numa entrevista sobre poesia:

A poesia mostra ao homem outros sentidos da existéncia, integra-o
na plenitude da sua cultura, d4 énfase ao visivel e escancara as jane-
las do invisivel, amplia portanto o seu universo e lhe restitui a ilusio
de sua divindade, desde que lhe dd o poder da criagdo através da lin-
guagem.

Uma linguagem didfana, porque é “através dela” que se “vai
além”, A transparéncia do que se deixa ler como Poesia. E por isso
que os tiranos de todos os tempos e lugares temem os poetas ¢ a
poesia: eles desvendam os sentidos subversivos da linguagem. Nio ¢
a toa, portanto, que, para Holderlin, a poesia ¢ a0 mesmo tempo a
mais inocente das ocupagdes e o mais perigoso dos bens.

9. Tzvetan Todorov, Littérature et sz'gm'ﬁmtz'on, Paris, Larousse, 1967.
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A guisa de conclusio, veja-se como José Fernandes vé a transpa-
A . CRAT L » . Lre7 .
réncia no pequeno poema “Alibis”, que abre o livro Alibis (2000),
em Hora aberta (2004)°, poemas reunidos de Gilberto Mendonga
Teles:

ALIBIS
Quando desejo fortemente
uma mulher iniludivel,
ougo primeiro alguns conselhos
do Opé-rapd-cupt-lopé.

Depois invento um assobio
sibilino,

pio ou psiu:
logo uma virgem me acompanha
a0 ponto extremo da linguagem.

Do contrdrio nao haveria

outro lugar para os meus 4libis,
nem a mulher irresistivel

se deitaria assim num anagrama.

A primeira observagio do ensaista diz respeito ao ritmo octossi-
ldbico do poema que termina, entretanto com um decassilabo. Este
tipo de verso, com acento na 42 e 82 silabas predomina no poema
(em 9 dos 12 versos) e dd-lhe — escreve José Fernandes:

um ritmo de prosa, como se 0 poeta quisesse contar uma histdria e
estivesse receoso de contd-la, precisando primeiro ouvir o conselho de
alguém. Mas esse “alguém” estd mascarado por um jogo de lingua-
gem: primeiro pela simples rransparéncia de palavras, esse lado did-
Jano do objeto verbal, que ¢ o poema; depois, por uma Transparéncia
maior e mais profunda, cujos niveis de significagdo se vdo desdo-
brando pelo texto a dentro.

10. Gilberto Mendonga Teles, Hora aberta (poemas reunidos), 42 edigao, Rio de
Janeiro, Editora Vozes, 2004.
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O critico fala a seguir do desdobramento que se d4 por meio de
uma série de recursos retdricos, através do anagrama do titulo (dlibis /
Sibila); da evocagio de uma mulher que nao admite divida, mas que
nao aparece no texto (a profetisa de Delfos); da alusio literdria a um
poema de Manuel Bandeira, onde se fala da morte como a “Inilu-
divel”; de um trava-lingua que oculta a palavra “ordculo”; de asso-
ciagoes fonicas (assobio/sibilino que chama a Sibila como se chamasse
a atengdo de uma mulher); de alusées mitoldgicas (referéncia a vir-
gindade da Sibila); de concepgoes tedricas (considerar o poesia como “o
ponto extremo da linguagem”; de alusio aos poemas amorosos do livro
(“os meus 4libis”); a repeti¢do modificada do segundo verso e a per-
muta de “iniludivel” por “irresistivel” antes de deitar a Sibila no ana-
grama, calando o nome da pitonisa e todo o ato amoroso que se pode
imaginar, além de uma autocritica humoristica ao verso decassilabo,
censurado por um critico que achava que nio se devia mais usar esse
tipo de verso. Todo o poema, afinal, deixa rransparecer, por frag-
mentos o corpo despedacado, nao de Osiris, mas da profetisa, cujo
espirito o poeta convoca para ir recompondo e configurando o seu
corpo no corpo do poema. A idéia geral de convocacio da Musa, da
Sibila, de uma ajuda “sobrenatural” para o poema, assim como o
fizeram Homero, Hesiodo, Virgilio, Camdes e eu préprio na minha
Saciologia goiana, nao passa de estratégia para dar a ilusao de que o
que se vai ler é de inspira¢ao “divina”.

Como critico perspicaz, ele soube ver na ransparéncia um feixe de
vérios raios de luz atravessando o poema e deixando na travessia o
sentido do claro-escuro do discurso literdrio. Na “Nota” para a
segunda edi¢do de seu livro O poeta da linguagem (1983), reeditado
em O selo do poeta (2005), o critico escreve que:

Tratando-se de arte literdria, mormente da poesia de Gilberto
Mendonga Teles, eu nio poderia ter criado melhor simbolo para a
sua obra, uma vez que a agdo de selar implica fechar, lacrar, reser-
var, o que transforma o selo [...] em simbolo do segredo. O que
define um bom poema se ndo a capacidade de revelar escondendo e
esconder revelando?
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