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Gaélle Morel

Gilles Caron, auteur photographe

dans les années 1960 7?

Constatée en France a partir des
années 1970, Pattribution ou non
du statut d’auteur dans le photore-
portage' ne constitue pas tant I'ex-
pression d’un jugement de valeur
que la définition d’une pratique’. La
référence a la photographie d’auteur
constitue une forme de pendant a ce
que les historiens et les critiques du
cinéma désignent sous le terme de ci-
néma d’auteur, expression qui carac-
térise un type de films et de cinéastes
indépendants actifs dans les annces
1950-1960, et reconnus sous le vo-
cable de la Nouvelle Vague’.

En photographie, et plus spéci-
fiquement dans le photoreportage,
Pauteur est une figure bicéphale, a la
fois professionnelle et culturelle. 11
trouve sa légimité a la fois comme
photojournaliste travaillant pour la
presse et comme créateur célébré
par les institutions. Souvent membre
d’une agence ou d’un collectif, sa
production répond a un certain
nombre de criteres. Publié¢es dans
la presse, ses images sont ¢galement
exposées dans le cadre d’expositions
et de festivals. Il répond a des com-
mandes privées ou institutionnelles
et son travail trouve en général son
aboutissement sous forme de livres.

Ses tirages attirent les collection-
neurs, permettant de développer un
marché encore hésitant®. 1. auteur
diversifie ainsi ses activités et ses
photographies circulent d’un sup-
port a I'autre, d’un espace de consé-
cration a autre. I’émergence de la
figure de auteur a partir des années
1970 s’accompagne d’un discours
maitrisé qui fait ¢cho au processus
de reconnaissance culturelle de la
photographie. Ce discours se déve-
loppe par le biais de la critique, des
commissaires d’exposition et des
praticiens cux-mémes. Les décla-
rations insistent sur la part créative
de Pactivité et la forte subjectivité
du photographe afin de diminuer la
valeur d’usage des images et les ins-
crire dans la sphere culturelle. Enfin,
la définition de 'auteur repose sur
des caractéristiques esthétiques pré-
cises. Refusant le moment décisif et
le spectaculaire supposés propres au
photojournalisme, les photographes
entendent se placer en décalage.
Ils développent un gout pour les
coulisses de I’événement, une forte
distanciation, la promotion d’un
« temps faible’ » et la modification
volontaire des parametres de prises
de vue.
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Ces criteres définissant Pauteur
photographe dans le champ culturel
reposent sur une forme de contempo-
ranéit¢ de la production et sur 'adap-
tation a I'évolution de la Iégitimation
institutionnelle de la photographie.
Ce processus d’auteurification peut-il
sappliquer a Gilles Caron, photore-
porter consacré de son vivant mais
dont la production s’est arrétée avec
sa mort en 197072 Disparu au mo-
ment méme ou se mettent en place
les instances de consécration en
F'rance, de quel statut le photographe
peut-il alors bénéficier?

Cagence Gamma ou l'économie de l'an-
[ agence Gamma on 'économie de an
teur

La carricre de Gilles Caron se
trouve généralement réduite a trois
années d’activité intense, de 1967 a
1970. 1’année 1967 correspond a
son intégration dans la toute nouvelle
agence Gamma qu’il fait connaitre
grace a un reportage en Israél sur
la guerre des Six Jours, publi¢ dans
Paris Match sur 18 pages (fig. 1).
Avant la création de Gamma, la dif-
fusion des images de presse est en
partic assurce par des agences pho-
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1. Guerre des Six Jours, soldats israéliens au Mur des Lamentations apres la prise de Jérusalem, Israél, juin 1967, Fondation Gilles Caron.

tographiques, dont le modele s’est
organis¢ en France dans les anncées
1930° et qui dépossedent les pho
tographes de leurs négatifs. D autre
part, nombre de magazines dispo
sent d’une ¢quipe de photographes
salariés, sans droit sur leurs images.
Fin 1967, quatre photographes créent
Pagence de presse Gamma : Hubert
Henrotte, fondateur en 1966 de I’'As
sociation nationale des journalistes
reporters photographes et photo
graphe au I'zgaro, Hugues Vassal sa
lari¢ de France-Dimanche, Raymond
Depardon, photographe a 'agence
Dalmas et L.éonard de Raemy de
Pagence Reporters Associés dont les
parts sont rachetées peu de temps
apres par Gilles Caron. Salariés de
journaux ou de petites agences, ils
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proposent, avec 'agence Gamma,
une nouvelle forme de participa
tion. Les fondateurs sont action
naires de 'agence a parts ¢gales et
suppriment le systeme de salariat,
qui dépossede le photographe de
ses clichés. Lagence partage avec le
l\llul()gl';lphc 1(\ ﬁ';ll\ €l LECELLES; €t
Gamma ne garde que le droit d’usage
des images signées et légendées. Les
photographes sont rémunérés au
pourcentage sur le chiffre d’affaires
réalisé par la vente de leurs images et
restent propric¢taires des négatifs et
des originaux. Pour le photographe
Raymond Depardon, la création de
Gamma consistait « a prendre une
distance par rapport a ces agences
paternalistes qui exploitaient les pho
tographes. Donc, la premicere chose

qu'on a faite, ¢’¢tait de ramener les
droits d’auteur aux photographes

—les photographes achetaient leur

film vierge, parce que la jurispru
dence en France se base sur qui
achcte le film — et de ramener le nom
de Pagence en tout petit derriere” ».
[La croissance de I'agence repose
sur une bonne pénétration du marché
de la presse francaise et son ouver
ture a I’étranger. Les photographes
couvrent aussi bien les conflits que
actualit¢ mondaine et 'agence sa
tisfait une clientele aux besoins
diversifi¢s. Malgré la concurrence
de Sipa créée en 1969 par le pho
tographe Goksin Sipahioglu, « trois
ans apres sa création, Gamma est
la premicre agence photographique

mondiale® » en chiffre d’affaires. Le

milieu des années 1970 constitue une
sorte d’age d’or pour les agences et
Paris devient la « plaque tournante
du photojournalisme mondial

|.‘.l\pc(‘l cconomique et la notoriété
incitent les photographes a intégrer
les agences, comme Laure de Decker
qui rappelle « qu’a cette ¢poque
[juillet 1971], entrer a Gamma ¢tait
une consécration pour un jeunc
photoreporter. C’érait une agence
prestigicuse ou travaillaient de bons
photographes comme Gilles Caron
qui avait fait des photos remar
quables de mai 1968, a Prague, au
Biafra; il représentait un esprit nou

veau du photojournalisme' (/. 2) ».

Gamma s’affirme comme une

agence commerciale'', soumise

aux impératifs du marché de la
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2. Guérilla séparatiste Ibo, prés de Onitsha, Biafra, Nigéria, avril 1968, Fondation Gilles Caron.
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3. Gendarmes mobiles antiémeutes sur le Boulevard Saint-Michel, Paris, France, 6 mai 1968, Fondation Gilles Caron.
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4. Ursula Andress chez le couturier Jacques Henri, France, 19 mai 1965, Fondation Gilles Caron.
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. Photo Tribune, juin 1969, coll. Fondation

Gilles Caron.

Phistoire & bout portant

nigns : M° Nguyen

Vietnam, S/

presse. Pour Raymond Depardon,
cette subordination ¢conomique,
les commandes des journaux et les
contraintes de temps annihilent
d’ailleurs toute ambition culturelle.
[1 quitte Gamma en 1978 devant
Pimpossibilité¢ de traiter les sujets
personnels qui lui tiennent a caeur

Pour les photographes de Gamma,
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6. Sur la colline 875, Vietnam, Szern, décembre 1967, coll. Fondation Gilles Caron.

iu Monde, janvier 1968, coll. Fondation Gilles Car

la défense du statut d’auteur passe
avant tout par une protection juri-
dique et économique, qui leur assure
une rémunération et la propriété¢ de
leurs négatifs. Par son intégration
dans Pagence, Gilles Caron participe
a la premicre ¢tape essentielle dans
la revendication et la reconnaissance

de ce statut.

Phistoire & bout portant

Lnstitutions, édition

En 1970, lorsque Gilles Caron
disparait au Cambodge, la France
ne compte aucune institution cultu-
relle spécifiquement consacrée a la
photographic et les organismes ou
les musées existants ne lui accordent
qu’une place tres marginale dans

gelegt on, 0
Noujahr und whhrend des

8. Vietnam, Wacke, 17 janvier 1968,

coll. Fondation Gilles Caron

leur programmation. La possibilitc
d’une reconnaissance en dehors de
la presse se révele des lors problé
matique. Il faut attendre pour quc
la premicre exposition sur le tra
\Llil tlk' (;iHC,\ Caron \Hil I\I'HPU\L\Z
Grace a 'impulsion de Jean-Claude
LLemagny, conservateur pour la pho
Il);l'.l])hlr. l;l Bil)lltl[l](mlllc H.lll()n.lln



ouvre en 1971 a la galerie Louvois le
premier espace d’expositions entic-
rement dédié au médium. Lemagny
y présente les récentes acquisitions
de Iétablissement et, en quéte d'une
I¢gitimit¢ générale du médium, in-
siste sur la multiplicit¢ des pratiques
photographiques. Fn cherchant a
«démontrer que la photographice
vit de la diversité des auteurs et des
sujets' », le conservateur organise
des expositions varices : Pensemble
rétrospectif sur Gilles Caron pré-
cede une exposition d’images sur
la Chine au xIX¢ siecle et une ex-
position sur Gustave Le Gray'. Le
petit fascicule publi¢ a Poccasion
pour accompagner Pexposition
est un recuell sans image dont les
textes rendent hommage au photo-
graphe disparu et commémore son
travail et sa mémoire. Le texte de
Raymond Depardon s’adressant di-
rectement a Gilles Caron insiste sur
la d¢brouillardise du photographe
pour parvenir a se rendre sur les
licux des combats lors de la Guerre
des Six Jours en Israél. La mere de
Gilles Caron est ¢galement invitée
a rédiger une courte et sensible bio-
graphie, précédant des extraits d’en-
tretien donnés par le photographe a
la presse spécialisée et la présenta-
tion contextuelle des sujets montrés
dans Pexposition : Israél, le Vietnam,
mai 1968, le Biafra, I'lrlande du
Nord et Prague (fzg. 3). 1 ouvrage
intitulé Gilles Caron. Reporter 1967-
1970 qui parait la méme année aux
¢ditions du Chene développe le
principe du catalogue produit par
la Bibliotheque nationale”. Le texte
de Depardon est de nouveau publié,
¢évoquant la profonde amitié qui le
liait 2 Gilles Caron et certains sou-
venirs professionnels. Une sélection
des reportages réalisés par le photo-
graphe s’accompagne de textes de
présentation qui s’apparentent a des
l¢gendes développées des images
publi¢es. Les mémes sujets qu’a la
Bibliotheque nationale sont présen-
tés, auxquels s'ajoutent le Tchad et
le Cambodge. A la fin du livre, la
liste de tous les reportages effec-
tués par Gilles Caron fait remonter
les débuts de sa carriere a 19606, et
non 1967 comme il est d’usage de le
mentionner et ’énumération montre
une grande variété de sujets : por-
traits politiques et mondains, ma-
nifestations, cé¢lébrités, rencontres
entre chefs d’Ftat (fig. 4). Pourtant,

aussi bien dans 'exposition que dans
le livre commémoratif, seules les si-
tuations de violence sont retenues'”.

Des le début du processus de
I¢gitimation, 'ensemble de la pro-
duction du photographe est ainsi
réduit a certains sujets spectaculaires
(conflits et mouvements de rébel-
lion, guerres ou manifestations), ¢vi-
tant les themes jugés moins nobles
et moins saisissants visuellement,
comme les cocktails ou les portraits
de célébrités. e choix de quelques
dizaines d’images sur les milliers de
photographies produites au cours de
la breve carriere de Gilles Caron va
influer sur toute la fortune critique
du photographe. Un corpus restreint
de photographies va circuler, figeant
le personnage et sa production dans
un discours particulier et mettant
'accent sur un certain type d’images.
La majeure partie de la production
disparait, évacuant par la meme la
possibilit¢ de mettre a jour un por-
trait plus ¢laboré et plus complexe
du photographe et de sa pratique. Le
travail de Gilles Caron n’est c¢¢lébré
que sous la forme de la commémora-
tion, comme en 1990, date a laquelle
la premiere grande rétrospective est
présentée par Charles-Henri Favrod
au musée de P'Llysée a Lausanne
dans le cadre d’une exposition intitu-
Iée « Hommage a Gilles Caron ». Fn
ne faisant appel qu'au seul registre de
la mémoire et de 'émotion, les dif-
férentes manifestations et les diffé-
rents écrits ancrent 'ceuvre de Gilles
Caron dans une série de récits anhis-
toriques qui interdisent toute ¢vo-
lution dans Papproche des images.
Or, dans les années 1970-1980, la
figure de Pauteur ¢merge en oppo-
sition avec celle du photojournaliste
héroique, prenant tous les risques au
nom de l'information illustrée.

1 a constance du disconrs

Au cours des années 1970, le dis-
cours sur Pauteur, développé et dif-
fus¢ aussi bien par les photographes
que par les responsables institution-
nels cherche a modifier les criteres
d’appréciation en vigueur. Le pho-
toreporter auteur entend intégrer
le champ culturel, en appliquant un
discours empreint de subjectivit¢ a
des projets susceptibles de circuler
de la presse au livre et du livre au
musée. Les photographes font régu-
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licrement part de leurs doutes et de
leurs incertitudes quant a leur métier
et a leur pratique. I’enjeu consiste a
se détacher du modele photojour-
nalistique traditionnel, pronant une
figure mythique et chevaleresque du
photographe prét a braver tous les
dangers pour rapporter un cliché'.

A rebours de cette évolution, la
réception critique du travail de Gilles
Caron demeure constante, insistant
notamment sur la témérité, la bra-
voure et lingéniosité du photographe.
LLes commentaires privilégient les
reportages de guerre permettant de
mettre en avant son engagement
¢thique et sa probit¢ morale. Dans
le Photo Tribune du mois de juin 1969,
Particle souligne la capacité de Caron
«a plonger dans I'événement », a
¢tre « seul au plus pres des soldats et
du feu » au Vietnam et a se trouver
«la au bon moment» (fig. 5). Fin
mai 1978, le magazine Photo loue la
vivacité de Peeil, la vitesse d’exécution
et le sens du contact avec I'action du
photographe”. De nouveau, dans
Photographies Magazine du mois de
mars 1989, Michel Guerrin signale la
rapidit¢ d’action, la volont¢ de t¢moi-
gner et le gout du risque de Caron™.
Ainsi, a vingt ans d’'intervalle, les dis-
cours sur Gilles Caron se répetent
inlassablement, célébrant les mémes
qualités.

L’inscription du photographe
dans Phistoire du médium se fait
par I'association récurrente de Gilles
Caron avec Robert Capa, héritage
que le jeune homme revendique lui-
méme a plusicurs reprises a la fin des
années 1960. Comme le rappellent
Raymond Depardon et Gilles Peress,
dans les années 1970, « le héros, le
grand photographe », c’est Robert
(Inpaz‘. Pour les commentateurs, la
disparition de Caron au Cambodge
en 1970 fait ¢cho a la mort du pho-
tographe américain en Indochine
en 1954, La devise attribuée a Capa
sur la nécessaire proximité du pho-
tographe pour obtenir de bons cli-
chés est ¢galement régulicrement
convoquée pour définir le travail et
la pratique du photographe frangais.
Cette géncalogie Capa-Caron est un
invariant dans les discours, le mo-
dele de Capa se retrouvant aussi bien
dans un article du Quotidien de Paris
en 1981 que dans e Figaro Magazine
davril 20067

Une dernicre récurrence consiste
a démontrer la vocation journalis-

6.73.217.

tique de Caron : informé, E‘_ultivé, le
photographe refuserait pdt ailleurs
tout enjeu esthétique a ses @nages et
aurait comme aspiration dg donner
mauvaise conscience auxglecteurs
pour les faire réagir. Historiguement,
le refus de tenir compte detla com-
posante esthétique dcsé.imnges
s'inscrit dans la perspectite d’une
affirmation des ambitions ®urnalis-
tiques de image de pressedt un af-
franchissement du modele §tistique.
Quand les auteurs témoigngt a par-
tir des années 1970 de lengie d’étre
reconnus autant comme %émcurs
que comme photoreporter la qua-
lité des images de Gilles Caon n’est
¢valuée que selon des criteres din-
formation, de mérite et d’_gﬂicncité
visuelle. I.événement et le&Scontenu
des images sont célébreés, l%r valeur
informative et testimoniale§ mise en
avant, et les clichés répm%cm aux
formes de la bonne photographie
de presse, ou Iintensité de action
le dispute a la dimension sensation-
nelle. Le rapprochement temporel
entre la prise de vue et la publica-
tion rentre ¢galement en contradic-
tion avec 'ambition des auteurs qui
souhaitent produire des images qui
s’inscrivent dans une temporalité
plus longue, moins urgente, et qui ne
répondent pas aux simples exigences
des organes de presse.
Contrairement aux séries d’images
dénuces de moments décisifs pro-
duites par les photoreporters au-
teurs, les clichés de Caron semblent
se conformer a la forme médiatique
des images de presse tributaire de la
capture d’un instant emblématique
et du caractere exceptionnel des
scenes representées. Le photographe
n’envisage ni détournement ni recul
créatif. Il privilégie au contraire les
cadrages ¢quilibrés et montre une
habilit¢ a saisir les moments les plus
significatifs d’une situation. Les
avancces de la technique permettant
de micux controler 'image du mou-
vement rencontrent les ambitions du
photographe en maticre d'instantané
dont les principes esthétiques do-
minent alors les criteres du photo-
journalisme. Saisissant le saut d’un
soldat vers des branchages censés
le protéger, le photographe suspend
les deux jambes et le bras droit du
jeune homme, dans une pose réve-
lant P'urgence et la dangerosité de
la scene (fig. 6). 1 suspension des
gestes définit également un certain
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nombre d’images, suspension a la-
quelle s’ajoute le caractere violent ou
sensationnel des moments enregis-
trés. Le remorquage d’'un hélicoptere
abattu par un autre appareil donne
'occasion au photographe d’expri-
mer son gout pour les compositions
géométriques et son habileté¢ a les
isoler en un instant. Sur un fond
compos¢ du ciel et des montagnes,
'image offre une scene insolite et vi-
sucllement surprenante (fig. 8). Dans
un entretien accord¢ au magazine
Zoom en 1970, Gilles Caron explique
utiliser des objectifs a focale courte,
car, selon lui, « il faut toujours coller
au sujet pour avoir quelque chose de
valable® ». Cette proximité avec le
sujet se constate dans de nombreux
clichés. Gené par les branchages,
couché¢ sur le sol, le photographe
partage la situation inconfortable
des trois soldats embusqués ou bien
court en marche arricre afin de cap-
ter le déplacement rapide des com-
battants (fzg. 7, 8). 1.’¢quilibre des
mouvements et des formes confe-
rent aux images une grande puis-
sance graphique.

La patrimonialisation de Gilles Caron

Les images de Gilles Caron col-
lectionnées par PArt Gallery of
Ontario, situ¢e a Toronto, donnent
un apercu de la production du pho-
tographe et donc des attentes de la
presse dans les années 1960-1970. Le
musée a récemment acquis le fonds
de 'agence londonienne Hillelson :
créée en 1958, Pentreprise a pour
but de fournir le meilleur du pho-
tojournalisme aux magazines, aux
¢diteurs et a la presse internationale.
Hillelson ne représente d’abord que
les photographes de Magnum Paris
afin de distribuer leurs images au
Royaume-Uni, puis agence se dé-
veloppe et ajoute d’autres agences
curopéennes a son catalogue
comme Gamma, Sygma ou encore
Associated Press. ’Art Gallery of
Ontario possede onze images de
Gilles Caron issues de ses reportages
au Vietnam et certaines images por-
tent sur Dak To et le sanglant assaut
de la colline 875 en novembre 1967.
Ce reportage sur 'une des batailles
les plus meurtrieres de la guerre du
Vietnam est 'un des plus célébrés
du photographe et conforte sa no-
torié¢té. Cependant, Gamma vend
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a Hillelson deux groupes d’images,
accompagnés chacun d’un texte de
présentation : « Six ans de guerre
au Vietnam par les photographes
de Gamma » et « Au Vietnam, c’est
la guerre des hélicopteres ». Les re-
portages comprennent les clichés de
différents photographes, un tampon
appos¢ au dos de I'image permettant
notamment d’identifier le nom du
photographe et de lui garantir des
droits économiques et juridiques.
Les textes et les 1égendes qui accom-
pagnent les photographies insistent
sur le contexte de prise de vue of-
frant un rappel condensé des évé-
nements de la guerre et rappelant
la présence importante des hélicop-
teres dans le conflit. Dans un cas
comme dans 'autre, la sélection des
images par Gamma se fait en fonc-
tion de la valeur attribuée aux sujets
présentés et non en fonction de la
valeur attribuc¢e aux noms des pho-
tographes. De la méme fagon, 'Art
Gallery of Ontario souhaite conser-
ver ces images dans Pensemble du
fonds Hillelson. intérét de Pinsti-
tution canadienne pour les images de
Gilles Caron vient de leur apparte-
nance a Phistoire de la photographice
de presse et la valeur de témoignage
qu’elles portent sur certains ¢véne-
ments jugés importants.

Ainsi, les photographies de Gilles
Caron apparticnnent-elles a un mar-
ché institutionnel spécifique, qui ne
remet pas en cause leur premicre va-
leur d’usage. Ces tirages participent a
un phénomene plus général, ce que
Michel Poivert a appelé la « patrimo-
nialisation du photojournalisme™ »,
mclant gout pour la mémoire des
faits passés ou récents, attirance
pour ’émotion suscitée et accep-
tation de la valeur esthétique des
images d'information.

I étude de cas que représente la fi-
gure de Gilles Caron tend a montrer
que le processus d’auteurification
ne peut s’effectuer sans une forme
de contemporanéité¢ et d’adaptation
consciente a I'évolution historique
de la valeur de la photographie
dans le champ culturel et artistique.
Il permet d’affirmer ainsi que cette
légitimation et cette reconnaissance
de la photographie est bien affaire
de discours, de stratégies et d’ambi-
tions, quil convient d’analyser pour
comprendre les enjeux historiques,
théoriques ct institutionnels qui ca-
ractérisent histoire du médium.

NOTES

1. Pauteur tient a remercier M. Poivert pour
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ABSTRACT

Gaélle Morel: Gilles Caron, auteur
photographer in the sixties ?

Beginning in France in the 1970s,
the attribution or non attribution of
the status of author in photorepor-
tage did not constitute a judgment
of value as much as the definition
of a practice. The criteria defining
the photographer as author in the
cultural field was based on a form
of contemporancousness of the pro-
duction and on the adaptation to the
evolution of the institutional legiti-
macy of the photographs. Can this
process of “authorification” be ap-
plied to Gilles Caron, photoreporter
consccrated during his lifetime, but
whose production ended with his
death in 19707 Having disappeared
at the very moment that his conse-
cration was beginning to take place,
what status can then be accorded to
the photographer?
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