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Emmanuel Pernoud

Le dessin de presse

Face au dessin de presse, Ihisto-
rien de I'art ressent une géne légi-
time. Le malaise ne provient-il pas
de la locution elle-méme, associant
le prestige qui s'attache au disegno et
la trivialité de la presse ? « Dessin de
presse » ne sonne t-il pas quelque
peu comme « roman de gare » ? Le
mot composé, ou plutde composite,
n'en dit pas moins la nature intrinse-
quement duelle d’une production
qui semble congue pour répugner
aux définitions a priori. Le contour
de ce dessin n'est pas net.

Clest justement cette impréci-
sion que nous voudrions interroger
ici. Nous limiterons notre réflexion
et nos exemples a la période
1880-1914, moment clef pour I'his-
toire du genre avec apparition de
journaux qui ouvrent grand leurs
pages au dessin de presse, voire qui
accordent a ce dernier I'essentiel de
leur contenu, a U'instar de LAssiette
au beurre. Tandis que certaines pu-
blications illustrées de la méme
époque tendent vers la photo-
graphie — cest le cas de La Revue
universelle, ou de L'lllustration —,
tout un secteur d’entre elles, 2 com-
mencer par les journaux satiriques,
opte résolument pour le dessin auto-
graphe que les nouvelles techniques
de reproduction — la trame, I'im-
pression en couleurs — permettent
de restituer avec une fidélité inédite.

Mais il est une autre raison pour la-
quelle cet age d’or du dessin de
presse doit retenir 'atcention des
historiens d’art : certaines de ces pu-
blications illustrées, vers 1900, sont
le théatre de rencontres vivantes et
problématiques entre les impératifs
journalistiques et les tendances
artistiques du moment ; elles comp-
tent méme parmi leurs collabora-
teurs quelques grands noms des
futures avant-gardes, tels Duchamp,
Villon, Marcoussis, Gris, Picasso,
Kupka. C’est la délicate question
des relations entre I'art et 'image de
masse qui se trouve ici posée, avec les
choix nécessaires qu’elle entraine
pour I'historien de l'art.

Lhbistorien et la question du style

Rappelons que la majoricé des
travaux consacrés au dessin de presse
est le fait d’historiens : c’est naturel-
lement sur la valeur iconographique
du dessin de presse que les ouvrages
ont insisté jusqualors, le dessin de
presse constituant un témoignage
irremplacable sur lhistoire des idées
politiques aux XIX® et XX* siecles.

Comme le releve Christian Del-
porte, passé le premier quart du
siecle dernier ot fleurissent les éru-
des sur le sujet, 'intérér des histo-
riens de 'art pour le dessin de presse
tombe dans une léthargie qui ne se

Editions Ophrys | Téléchargé le 08/06/2026 sur https.//shs.cairn.info (IP: 216.73.217.98)

démentira quasiment plus'. Les
exceptions viendront surtout des
travaux sur le theme connexe de la
caricature — rappelons pour mé-
moire les noms d’Ernst Gombrich,
Werner Hoffman, Jean Adhémar,
Jacques Letheve, Michel Melot —
mais le dessin de presse en tant que
tel reste 'apanage des historiens,
surtout dans la perspective d'une
histoire des représentations telle que
I’écriront Michel Vovelle, Alain
Corbin, Michelle Perrot et leurs éle-
ves’. Caricature gravée, dessin de
presse : 'image en nombre — qui sera
bientot I'image de masse — offre un
matériau irremplagable pour une
histoire des représentations collecti-
ves, en particulicr politiques. En
France, des historiens dix-neuvie-
mistes et vingtiemistes ont récem-
ment défriché ce terrain largement
resté vierge : entre autres travaux,
nous citerons ceux de Philippe Ré-
gnier, Bertrand Tillier, Jean Watelet,
Christian Delporte, ainsi que les ca-
talogues accompagnant les exposi-
tions du Musée d’histoire
contemporaine’.

Ayant conquis sa place dans I'his-
toire des mentalités et des représen-
tations, le dessin de presse doit
encore s'imposer dans une histoire
des formes. Le style, en lui, manque
de visibilité historique tandis que la
bande dessinée, pour prendre un
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1. Alain Séchas,

Musée, 2000,
sérigraphie sur
polycarbonate,
175 x 118 ¢m,

Strasbourg,

musée d’Art Moderne
et Contemporain.

autre aspect de la culture de masse, a
déja pu bénéficier d’approches sty-
listiques tres approfondies, comme
en témoigne par exemple la somme
que David Kunzle a consacrée aux
origines du genre".

Une évolution est néanmoins
sensible, favorisée par la vogue des
travaux sur les sources des avant-gar-
des qui conduisent a réexaminer les
années de jeunesse de certains artis-
tes et leurs collaborations a la presse
satirique illustrée. Les phases de for-
mation se voient réintégrées a la lo-
gique d’une ceuvre et avec elles des
travaux dits « alimentaires », aupa-
ravant cantonnés dans une zone de
non-style. Cetrte relecture a notam-
ment profité a Van Dongen, Picas-
so, Kupka’. Par contamination, cet
intéréc récent et tres ciblé pour
'ceuvre journalistique de tel ou tel
peintre profite a la globalité de I'il-
lustration de presse, tout en susci-
tant un débac sur les relations que
peuvent entretenir des genres de
productions tres éloignés chez un
seul et méme artiste.

Autre facteur de cette réévalua-
tion du dessin de presse, ['art
contemporain. Comme souvent, les
contingences du présent pesent bien
plus sur I'évolution d'une discipline
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voudrait

que la raison ne
'admettre : il est certain que la pré-
dilection actuelle de certains artistes
pour des expressions triviales du
dessin jointe a un intérét non dé-
menti pour I'image d’actualité, in-
fléchit la recherche et nous conduita
découvrir dans le passé ce que nous
montrent les temps actuels.

Derniers en date, les vrais-faux
dessins de presse d’Alain Séchas
(fig. 1) qu'il est difficile au public
d’ignorer tant nos musées les pri
sent”. Lartiste concerné ne manque
pas de vanter les mérites esthétiques
du dessin de presse, n’hésitant pas a
¢tablir ce qu'il appelle une « filiation
lindamentaire » entre Rembrandt,
Topfter, Léger, Sempé, et a avancer
qu’« un dessin de Sempé n’est pas
une gravure de Rembrandt, mais
avec les moyens qu'il emploie, il at-
teint tout aussi efficacement son
but. 7 » De son coté, Francois Bouil-
lon parlera d’une voie de Iexpressi-
vité du trait reliant, par-dessus les
siecles, Hokusai, Toulouse-Lautrec
et notre contemporain Reiser, le
dessinateur de Hara-Kiri et de
Charlie Hebdo (fig. 2)°. S’il nest pas
obligé de suivre les artistes dans leurs
raccourcis historiques, 'historien de
I"art serait peut-étre avisé de préter

attention a leur intuition esthétique
quitte a réviser ses propres criteres de
jugement — ce qui, somme toute,
rentre dans ses attributions, comme
nous le prouve tous les jours I'histoire
de la photographie en menant de
front exhumation et réévaluation.

Il est une autre raison qui devrait
conduire 'historien de 'art a
prendre en considération la scene
contemporaine dans son approche
du dessin de presse : I'histoire de ce
dernier est récente, ses origines sont
aussi les notres. Avec le dessin de
presse, nous nous trouvons en pré-
sence d’un enfant de I'age industriel
et de 'information. Si Daumier est
notre prochain, c’est bien davantage
par ses dessins du Charivariet de La
Caricature que dans ses peintures de
chevalet. Baudelaire le pressentait
en pointant la nouveauté d’un art
événementiel et quotidien, rythmé
par la lecture des journaux : « Je
veux parler maintenant de 'un des
hommes les plus importants, je ne
dirai pas seulement de la caricature,
mais encore de 'art moderne, d'un
homme qui, tous les matins, divertit
la population parisienne [...]7 ».

Economie du dessin de presse

Daumier, dessinateur de presse :
les images qu'il crée ne sont pas des
reproductions de dessin, ce sont des
dessins de reproduction, des dessins
congus et réalisés pour le journal. Ici
loge toute la nouveauté d'un dessin a
I’ere journalistique, et bientot pho-
tomécanique.

.73.217.98)
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Les séductions du jonrnal illustré
peuvent se compremi% : grace au
perfectionnement des @chniques (a
la lithographie succ&dé]c gillotage
— technique de report :g)pzlruc dans
les années 1850 — que sgivra la pho-
togravure, dans les armées 1880),
c’est une ceuvre ;1ut0g§1phe que la
presse reproduit ¢ diffuse,
court-circuitant la gr;n@rc de repro-
duction. Paradoxalemédt, les procé-
dés photomécnnimlcs vont
consacrer la victoirgde ['auto-

. ] S, .
graphie sur I'allographie, la re-
vanche du dessinateur'@r les tailles
mécaniques du gmvculg(:ommc 'a
montré Philippe Kzlcn%‘”‘ le proces
humaniste intenté par tes tenants de
la gravure contre les pgacédés pho-
tomécaniques n'est qUALN trompe-
'ceil dissimulant la coausion de la
photogravure et du dnés‘in original
au bénéfice de ce derngr. Lopposi-
tion canonique entre impersonnali-
té photographique et individualité
graphique, rengaine de la seconde
moitié du XIX® siecle, masque des cli-
vages plus subtils : c’est ainsi que les
derniers progres dans les arts de re-
production vont rencontrer les aspi-
rations anti-mécanistes de la fin du
siecle et le culte Belle époque pour le
dessin « de chic ». C’est griace au
fac-similé photomécanique que les
silhouettes enlevées d'un Cappiello
peuvent entrer dans la [égende
(fig- 3).

Avec le dessin de presse, tout se
passe comme si I'industrie volait au
secours du dessinateur contre I'arti-
sanat du graveur interprete. Soutien
sans contrepartie ? Une lettre de Fé-
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2. Jean-Marc Reiser, dessin (1976) reproduit dans I'album

A bas tout !, Paris, Albin Michel, 1996.
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licien Rops laisse entendre que 'ame
du dessinateur ne restera pas in-
demne d’une telle alliance :

Je veux bien collaborer a la Vie
Moderne mais sans y faire d’« il-
lustrations » dans le sens absolu
du mot. Ils reproduiront mes des-
sins et tout sera dit. ['estime que le
métier d’illustrateur de journaux
est un triste métier et j’ai comme
vous horreur de la banalité, et de
la popularité méme !"!

La popularité que dénonce Rops
n'est pas 'audience dont jouit le des-
sin via la presse mais les contraintes
que la presse font peser sur lui, la né-
cessaire adaptation du dessinateur a
I'économie médiatique.

Lage d’or du dessin de presse,
entre 1880 et 1914, est embléma-
tique de cette incidence du médium
sur le contenu. Il importe ici de rap-
peler que I'extraordinaire fortune de
la presse satirique illustrée, durant
cette période, est a la fois lide aux
conditions politiques du moment,
marquées par I'antiparlementarisme,
eta I'émergence d’'un commerce de
masse, usant de nouvelles techniques
publicitaires. La logique du dessin de
presse 1900 est celle de lefficacité. A
I'instar des affiches publicitaires qui
fleurissent a la méme époque et qui
déploient des trésors d’inventivité
graphique au service d’une propa-
gande commerciale, il s’agit de
convaincre, non de s'interroger.

Cette efficacité joue sur diffé-
rents registres. Nous en retiendrons
trois qui, sans appartenir en propre
au dessin de presse, constituent un
faisceau de convergences stylisti-
ques : 'efficacité de répétition, I'ef-
ficacité de contraste, I'efficacité de
réduction.

Lefficacité de répétition re-
couvre le mécanisme du stéréotype.
Le dessin de presse est une fabrique
de clichés, transportant sur le terrain
plastique le phénomene du slogan,
politique ou commercial. La pé-
riode qui nous occupe éclaire parti-
culierement bien la dimension
compulsive du dessin de presse, la
subordination de I'expression gra-
phique a des formules indéfiniment
ressassées : du Chambard socialiste
au Panache, de I'extréme gauche a
I'extréme droite, ce sont les mémes
allégories qui circulent, la jeunesse
innocente se prostituant au finan-
cier pervers, la famille miséreuse

dans le logement sans lumiere, la
troupe aveugle face aux ouvriers dé-
sarmés. Toute cette iconographie du
rapport de force est foncierement
consensuelle, seule varie la cause at-
tribuée aux déterminations de masse
— francs-macons ou curés, agitateurs
ou militaires. De ce point de vue, le
paradoxal « carrefour des extrémes »
que représente le phénomene de
LAssiette au beurre, accueillant les
dessinateurs de toutes obédiences,
rassemblant les stéréotypes de tous
bords, ne fait que résumer un méca-
nisme général de répétitivieé'”.

Le stéréotype se répand dans les
publications, il se propage aussi dans
le temps : le dessin de presse se
montre particulicrement propice a la
reconduction des formules par-dela
les ruptures historiques. 1914 en est
la parfaite illustration : la Grande
guerre verra nombre de dessinateurs
situés a I'extréme gauche — entre au-
tres Hermann-Paul, Steinlen, Nau-
din — reconvertir leur antimilitarisme
d’avant-guerre en propagande mili-
taire, sans que les procédés rhérori-
ques et stylistiques en soient changés
le moins du monde.

Cette efficacité de répérition
propre au stéréotype se combine
avec une efficacité de contraste qui
touche non plus I'iconographie du
dessin de presse mais son écriture
graphique : I'image & rythme indus-
triel qui caractérise 'économie du
dessin de presse entraine le dessina-
teur a forcer la caractérisation de son
dessin en imposant la signature de
son style, sa « marque de fabrique »,
ala mémoire du lecteur quotidien,
avare de son attention. Il s’agit
d’émerger parmi les styles concur-
rents qui se bousculent souvent au
sein d’'un méme numéro, la violence
fonctionnelle de publications
comme LAssiette au beurre cultivant
volontiers la surenchere entre les
dessinateurs.

Emulation stylistique et stéréo-
type forment un tout logique,
chaque dessin exaltant sa variante
particuliere sur un theme standard.
Enfin, la nature événementielle des
sujets, tirés de I'histoire immédiate,
encourage une forme de « cham-
pionnat graphique », quelque peu
comparable aux concours d’impro-
visation. Certains sujets d’actualicé,
vers 1900, catalyseront 'imagina-
tion des dessinateurs : '’Alsace-Lor-
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L Assiette as Beurre
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par L. Cappiello

3. Leonetto Cappiello, couverture pour « Gens du monde », LAssiette au beurre n°84,

novembre 1902, photogravure, 32 x 24,5 cm, Paris, BNE

raine, ’Affaire Dreyfus, les bagnes
militaires, les camps de concentra-
tion au Transvaal, le massacre des
Arméniens. Image industrielle, le
dessin de presse est aussi une in-
dustrie du style.

La force du dessin de presse — qui
fait aussi sa limite — Cest qu'il est ré-
ducteur : il réduit le contenu au slo-
gan, la représentation au ,stéréotypg‘
le style a la marque de fabrique. A
I'extrémisme du propos correspond
un extrémisme de la forme qui se
traduit par la contraction linéaire et
par la réduction chromatique aux
tons primaires —avec une préférence
marquée pour le rouge et le noir,
couleurs antiparlementaires, sym-
bolisant le pouvoir de la rue. Il ne
s'agit pas de faire réfléchir mais de
faire violence. Cette « efficacité de
réduction » suscite indéniablement
des innovations en matiere d’effets
graphiques, 'un des exemples les

plus mémorables de cette technique
de commotion plastique étant offert
par les dessins de Jossot, avec ses
faces de juges et de curés résumées a
d’épais contours en noir ou en réserve
(fig. 4). Le dessin de presse repose
largement sur ce que Gombrich ap-
pelle la « faculeé d’éveil » de I'image,
I’L’Srl'cign&”]r \'()]()n“lil\’n]cn( Ses ca-
pacités énonciatives pour mieux re-
tenir I'attention du regardeur et le
faire réagir'’.

Art et dessin de presse, le jeu
des échanges

En théorie, le réductionnisme du
dessin satirique paraissait impropre
a ferdiliser 'imagination des pein-
tres : la logique defficacité dé-
montre surtout son aptitude a
assécher des sujets tirés de la vie, a
éliminer la complexité narrative et
plastique au profic d’une image im-
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t. Henri-Gustave Jossot, dessin paru dans «

Les tapinophages », LAssiette au beurre n°24, sep-

tembre 1901, photogravure, 32 x 24,5 cm, Paris, BNE

médiatement mémorisable, passive-
ment mémorisée. L'exemple de
Vallotton contredit ce schéma, il
montre tout le parti qu'un artiste a
su tirer du cliché satirique au mo-
ment méme ou ce dernier envahis-

sait les kiosques.

Peintre, Vallotton est également
dessinateur de presse. Dans les an-
nées 1890, il mene de front un
double engagement, artistique aux
cotés des Nabis, politique aupres de
la mouvance anarchiste qui s’ex-
prime a travers des journaux illus-
trés. On lui doit notamment un
numéro complet de L'Assiette au
beurre intitulé Crimes et chatiments
(1" mars 1902).

C’est dans son travail de xylo-
graphe — domaine qui lui vaudra le
plus de reconnaissance — que Vallot-
ton va capter les ressources du dessin
de presse et leur appliquer une sub-
tile reconversion. Ses gravures parmi
les plus connues, comme La Mani-
festation et La Charge(1893) ne sont

70

rien d’autres que des stéréotypes de
la presse satirique illustrée, visant a
démystifier les idéaux collectifs par
des scenes de panique et de confron-
tation sociale. La violence de l’imdgc
est conservée : mais le simplisme qui
en résulte se voit insidieusement
revu et corrigé par 'esthétique
nabie, jouant sur le courant alterné
des blanches et des noires, contreba-
langant la valeur événementielle du
sujet par le systeme décoratif (fig. 5).

Lart de
Iefficacité activiste du dessin de

Vallotton déplace ainsi

presse pour la reclasser artistique-
ment.

Il n'est pas indifférent que le pro-
cédé retenu par Vallotton pour opé-
rer la transition soit la gravure,
médium a mi-chemin entre I'art du
peintre et celui de I'illustrateur,
plongeant ses racines historiques
d;lns la rcla[i()n dc‘ l‘;mccd()tc et (lC
I’histoire événementielle. Cette
continuité du dessin de presse et de
la gravure se retrouve chez Jacques

Villon, figure notoire des journaux
satiriques a la Belle époque, comp-
tant quelques 500 dessins a son ac-
tif, entre 1894 et 1910". Continuité
paradoxale puisque, si I'un et lautre
relevent de I'image imprimée, Ies-
tampe origin;llc est une marchan-
dise rare et précieuse, faite pour les
collectionneurs, tandis que le jour-
nal illustré est un produit courant,
non destiné a thésaurisation. La ma-
niere de procéder de Villon, durant
ces années-1a, n'en est que plus signi-
ficative : d'un méme sujet, en par-
tant d’une esquisse-mere souvent
réalisée d'apres nature, il lui arrive
fréquemment de tirer deux versions,
'une pour les journaux, l'autre en
gravure. Par-dela les différences de
style et de technique, intervient une
nuance de taille : la version gravée
Cette
menue absence traduit mieux que
tout le changement fondamental de

ne comporte pas de légende.

statut que représente le glissement
dudessin de presse al'estampe origi-
nale : car le délégendage émancipe
grandement le dessin de sa condition
secondaire, de sa servilité d’illustra-
tion, pour le rétablir dans son auto-
nomie plastique. Tout au long de la
carriere journalistique de Villon —
dont ce dernier regrettait cependant
la longueur : « j’ai collaboré trop
longtemps aux journaux. Trois ou
quatre ans de collaboration auraient
suffi »"” —le dessin de e presse démontre
son immédiate convertibilité artis-
tique grace aux estampes qui le re-
doublent de loin en loin, avant que
leur auteur ne passe définitivement

LA MAN‘FESTATIﬂ

6.73.217.98)

dans le camp de I'art g devenant
peintre-graveur a pdxtﬂntuu dans
les années cubistes.

info (I

D’autres L\melugic reclasse-
ment artistique du du@n de presse
pourraient étre cités, a@ix alentours
de 1900. Rcmarqu;lble?hrrcIom est
celui de Rouault : pcm@s sur papier
1902 et 1909, s& figures de

Filles puisent aI'év l(‘lLl]@L dans le ré-

entre

pertoire pl()\[l(LIIIOI]KDfl des jour-
naux comme L A\m'tg au beurre,
mais ¢'est pour en servigune version
distanciée, dégrisée, qu désamorce
Peffet satirique et met & lumicre le
tribunal populam C uﬁtugot\pa,
dans toute son m;usngq;

Le reclassement ;1glxtiquc du
dessin de presse fait parge d’'un pro-
cessus qui comporte ;@ssi sa phase
de déclassement : c'cs%l'cmcml)lc
d’un cycle qui émerge &s qu'on en-
nqmnd d’aborder les relations vi-
vantes entre l'art et 'image de masse.
Ces deux mouvements s enchai-
nent, les citations ou les réminiscen-
ces artistiques déclassées par le
dessin de presse prenant valeur de
reperes, d’objets transitionnels — in-
conscients ou non — pour les pein-
tres tentés de s'approprier des motifs
ou des styles en provenance de la
presse illustrée. Derriere la hié-
rarchie non pas des genres mais des
circuits économiques et culturels, se
profile une intense activité d’échan-
ges ol les transactions procedent
parfois de la citation érudite, plus
souvent de la reconversion polyva-

lente.

5. Félix Vallotton, La Manifestation, 1893, gravure sur bois, 20,3 x 32 cm,
Paris, BNE
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Que certains artistes peintres
soient passés par le dessin de presse a
un moment de leur carriére est un
fait notoire et souvent rappelé. Que
des dessinateurs de presse profes-
sionnels aient eu partie liée avec la
peinture de leur temps est une réali-
té moins souvent prise en compte.
Un grand nom de la presse satirique,
Hermann-Paul, outre les liens fac-
tuels que son ceuvre et sa personne
entretiennent avec le mouvement
nabi, peut étre cité en exemple des re-
conversions et déclassements que le
dessin de presse fait subir a des motifs
en provenance de la peinture. Spécia-
lis¢ dans un antimilitarisme virulent
— qu'il convertira en bellicisme non
moins convaincu pendant la guerre
de quatorze — Hermann-Paul fait un
usage tres calculé des citations artisti-
ques, convoquant tour a tour Callot,
Goya et Daumier pour cautionner
ses réquisitoires graphiques. Les ima-
ges qu'il utilise ne sont pas choisies au
hasard : ce sont des ceuvres classi-
ques, déja popularisées par la repro-
duction, parlant a la mémoire du
lecteur de journal. Bien évidemment,
le dessin militant soumet 'emprunt
au régime du stéréotype : il le passe
au filtre d’une réduction graphique
et rthétorique qui appauvrit volontai-
rement sa valeur énonciative, sa ri-
chesse sémantique, pour en renforcer
la faculeé d’éveil.

Un autre cas de figure est fourni
par Kupka : non pas le peintre Kup-
ka mais le collaborateur de LAssiette
au beurre et de publications appa-
rentées — bien qu'il prétende déja a
une carriere artistique, c’est surtout
comme dessinateur de presse qu'il
jouit alors d’une notoriété. Ancien
éleve de Jean-Paul Laurens, Kupka
fait bénéficier ses travaux journalisti-
ques de sa formation artistique, il sait
percevoir et utiliser les mérites de
'académisme en matiere d’illustra-
tion. Mais, contrairement a Her-
mann-Paul, le déclassement que
Kupka fait subir a la peinture dans
son dessin de presse vise moins a va-
loriser ce dernier qu'a dévaluer ses
modeles picturaux par la parodie, par
la dégradation de I'éloquence acadé-
mique en satire politique (fig. 6).

Inversement, dans les mémes an-
nées, Kupka fait profiter son ceuvre
de peintre de son travail de dessina-
teur, en un résumé exemplaire des
relations de réciprocité que peuvent
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6. FrantiSek Kupka, dessin paru dans « La Paix », LAssiette au beurre n°172, aotic 1904,
photogravure, 32 x 24,5 cm, Paris, BNE

entretenir 'artetle dessin de presse a
cette époque. Des peintures comme
L'Argent (1899) et Epona-Ballade
(1901-1902) affichent la franche
vulgarité du dessin satirique pour
démnsquer le mauvais gout inavoué
du tableau de Salon, la fadeur s'inti-
tulant chef-d’ceuvre. Largot sati-
rique s’invite dans le tableau de
chevalet avec pour mission de miner
art pompier. « Tu devrais écrire |...]
un article sur la prostitution de I'art,
dire une bonne fois quelle foule
d’artistes sacrifient au mauvais gotit
et trahissent leurs propres sentiments
en produisant de “sublimes” soi-di-
sant mievreries » écrit alors Kupka a
son ami I'écrivain Machar!’.

Si certaines figures jouent le role
de passeurs entre art et dessin de
presse, certains motifs semblent
faire office d’intermédiaires privilé-
giés entre les deux registres : on cite-
ra la foule, la prostitution, le monde

des spectacles, sujets phares de la
modernité, polarisant I'attention ar-
tistique du moment. Ces themes
nodaux servent d’ascenseurs entre
les styles, initiant certains peintres
— Degas, Lautrec — a « I'argot plas-
tique » (Baudelaire) de la caricature
imprimée, tandis que les dessina-
teurs dC pl-CSSC Cnlpruntcn[ IC n]én]C
canal iconographique pour hausser
leur expression journalistique a la
culture picturale.

Les dessins satiriques de Steinlen
sont coutumiers de tels recyclages, se
fournissant tour a tour chez Gau-
guin, Puvis de Chavannes, Lautrec et
Degas (fig. 7). Explicitement citée,
I'ceuvre de ces peintres vient conférer
al'llustration de presse un label ar-
tistique qui vaudra a Steinlen les
louanges des critiques et des histo-
riens de 'art quand tant d’autres
dessinateurs stagneront dans I'obs-
curité de leur statut.

Une mémoire sélective

P: 216.73.217.98)

Il est en effet une resporgabilité
de ’histoire de 'art dan§ notre
mémoire collective du d%sin de
presse, celle qui consista a priyilégier
les dessinateurs qui .\‘insg@\‘.licnr
dans le giron des tendance@artisti-
ques de leur temps ou qu'on%numit
facilement rattacher aux c.\'}ﬁ'ssiom
picturales diment répcrﬁ)riécs.
Clest ainsi que, de la grnm@ vague
du dessin satirique en l"m%‘c vers
1900, ['histoire a surtougetenu
ceux qui savaient faire oubler leur
condition mineure et la « quaniré »
de leur extraction en présux?}mr des
recommandations culturel[® allant
de Watteau a Degas, en p;tsg}nr par
Hokusai. Toute re cmlsl;m%misc a
part, Stcinlcn‘ \\”lllcttc Cl(%:()l';lin
sont dans ce cas. Sans contesgr leurs

mérites, on peut se demandé&s'il n'y
a pas quelque contresensd tenir
pour représentatifs ceux-la mémes
qui s’efforcerent de délayer la seve
argotique du dessin de presse dans le
vernis du dessin de maitre. En
prétendant s’ouvrir au dessin de
presse, I'histoire de I'art ne fait que
sautoratifier. En analysant le succes
de Gavarni, Baudelaire avait déja
relevé ce genre de marché de du-
pes'®.

De fagon symptomatique, c’est
parmi les plus « stylés » des dessina-
teurs de presse 1900 que la monu-
mentale Histoire de ['art d’ André
Michel fera son choix, en leur consa-
crant quelques pages : Forain, Wil-
lette, Steinlen et Caran d’Ache!”.
Encore I'auteur reconnait-il 'impact
du dessin de presse sur la peinture,
concluant que « salutaire ou dange-
reuse, cette action doit compter dans
I'histoire générale de Part.”’ »

Il semble que ce veeu, formulé en
1926, soit resté lettre morte, a cons-
tater I'extréme parcimonie des ou-
vrages d histoire de I'art sur le sujet,
comme chacun pourra le vérifier en
consultant des publications récentes
ou plus anciennes.

Quelles raisons donner a I'indif-
férence des historiens d’art a I'égard
d’une zone d’expression sinon artis-
tique elle-méme du moins insépa-
rable du mouvement des arts ?

Une premiere explication, la plus
simple, tient a la hiérarchie tradi-
tionnelle de la peinture et de I'image
imprimée, surtout quand cette
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image releve de la production de
masse, ¢ est-a-dire d’un dessin ne ré-
pondant pas au critere d'intention-
nalité artistique : par statug, le
meilleur des dessins de presse jouira
d’une considération moindre que la
plus conventionnelle des peintures.
Suivant le méme raisonnement, no-
tait Didier Ottinger a propos des
dessins de Willem pour Libération,
« [...] un «artiste » a plus de chance
de faire entrer au musée un urinoir,
qu'un non-artiste n'en ad’y faire en-
trer, lui, ce qui pourrait ressembler a
une ceuvre d’art, un tableau, un des-
sin par exemple. *'»

On pourrait multiplier les exem-
ples démontrant arbitraire d’un tel
décret qui transforme le jugement
de valeur en préjugé. Nen citons
qu’un seul, tout récent : Kees Van
Dongen : The Graphic Work vient de
paraitre, catalogue raisonné des tra-
vaux imprimés du peintre, estam-
pes, affiches, illustrations®”. Selon
des normes classiques, séparant les
procédés dics originaux et les
moyens de reproduction photomé-
caniques, cette recension exclut une
part a la fois considérable et essen-
tielle de la création graphique de
Van Dongen, les dessins de presse
que le peintre hollandais exécute par
centaines, a I'aube du Fauvisme,
entre 1901 et 1905. La survivance
d’antiques cloisonnements hiérar-
chiques vient ici contrarier le néces-
saire travail de réévaluation
esthétique qui permettrait de com-
prendre les prémisses du Fauvisme :
de fait, comme 'a excellemment dé-
montré Anita Hopmnns"“ expé-
rience du dessin de presse est un
maillon essentiel dans 'élaboration
du dessin fauve non seulement
chez Van Dongen mais également
chez Derain, enfin et surtout chez
Marquet dont il n’est pas inutile de
rappeler tout ce que son dessin doit
aux caricaturistes de la Belle époque,
en particulier a Cappiello. On n'ou-
bliera pas non plus que La Morale
des lignes de Mécislas Golberg
(1908), livre souvent cité comme le
manifeste d’'un nouvel art du dessin
et qu'on met volontiers en parallele
avec les recherches fauves dans ce
domaine, n'est autre qu’un essai
consacré au caricaturiste André
Rouveyre, grand dessinateur de
presse de la Belle époque, collabora-
teur du Rire et du Frou-frou.

Représentation gratuite.

ER DE LA DANSE

— Qu'est-ce g 1"( noire petit Georges va donner a ses poupoules qu'ont bien gueulé la Marsellase pous
. 47 2
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7. Théophile-Alexandre Steinlen, dessin paru dans « 14 juillet », L Assiette au beurre, n°15,
juillet 1901, photogravure, 3

2 x 24,5 c¢m, Paris, BNE
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A I'intégration d& dessin de
presse parmi les ceuv 1@, originales,
on pourra opposer I’ ar(mmun tech-
nique : il sagit de 1cp—mdm[|0ns
phoromuanlquu Ce ygmlr ignorer
la différence entre une mpmdugnon
de dessin et un dessin upmdm»
tion, un dessin nuluanﬁl économie
de la reproduction dJann dessein
méme. Car le mode da reproduc-
tion, dans la genese dg dessins de
presse comme en xcal% /an Don-
gen, est incontestablefgent intégré
au processus de u‘é;lti()l%)gmphiquc :
c'est comme images in%rimécs que
de tels travaux sont conus dés ['ori-
gine. Cette prise en gh.t&im plastique
du médium i imprimé ekt umolwoxu
par le fait que des nungros entiers
de journaux sont ILL’&lILILIHLH[
confiés a tel ou tel dusl%ltun quien

assurera jusqu'a la mise &n page etau
lettrage : 'une des plushllu réalisa-
tions de Van Dongen dans ce do-
maine est ainsi le numéro 30 de
L'Assiette au beurre intitulé Petite
Histoire pour petits et grands n'enfants
du 26 octobre 1901, tout en noir-
ceur de crayon et de propos social

(fig. 8).

Les vieux postulats sur I'origina-
lité de I'ceuvre d’art aboutissent a ce
paradoxe que la plus servile des es-
tampes de reproduction méritera
davantage son certificat d’authenti-
cité que la plus personnelle des illus-
trations de presse tout simplement
parce que la premiére est rare et
porte la signature autographe de
artiste, tandis que la seconde est
courante et dépourvue de signature
manuscrite. Le primat technique, si-
non les criteres marchands, occulte
une logique de création qui, elle, fait
peu cas des genres et des hiérarchies.

Il en résulte que la continuicé es-
thétique du dessin de presse et du
mouvement des arts n'est pas
pensée. Mais la carence de réflexion
affecte aussi la discontinuité des
deux, quand cette discontinuité fait
sens et mériterait analyse. Revenons
a Kupka : si 'histoire de I'art a mis
au panthéon de l'art le pionnier de
Iabstraction, elle a longtemps fait
silence sur le Kupka de papier
conservé dans les bibliotheques, ce-
lui du dessin de presse’. En cela,
Kupka s’est vu logé a peu pres a la
méme enseigne que les autres repré-
sentants des avant-gardes ayant col-
laboré a leurs débuts aux journaux
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satiriques illustrés, comme Villon,
Duchamp, Gris, Marcoussis, Picas-
so. Quand on consentait @ montrer
ces travaux de jeunesse, ¢’était par
effet de contraste, aux fins de valori-
ser les avant-gardes en soulignant la
rupture qu'elles marquaient avec la
banalité ancérieure, avec le vulgum
du dessin de presse. Dans le cas des
grands noms, la parenthese journa-
listique se voyait expédiée au rayon
des travaux alimentaires, sans autre
forme de proces : la rupture n'était
jamais posée en termes esthétiques,
la lecture anecdotique des événe-
ments ayant toujours le dernier mot.

Il n'est cependant plus a prouver
que de telles fractures font sens, en
histoire de I'art : si divorce il y a entre
les deux Kupka, entre l'illustrateur
satirique et le contemporain de
Mondrian, ce divorce ne signifie pas
incohérence ou futile péripétie bio-
graphique. Les ruptures sont des rela-
tions, non des carences de relation.
Etle processus se répete trop souvent,
a 'aube du Xx¢ siecle, pour ne pas
mériter une attention enfin sérieuse
de la part des historiens de I'art.

On ne s’engagera pas ici dans
I'analyse de ces ruptures : rappelons
seulement que la dénonciation récur-
rente, obsessionnelle de I'« anec-
dote », dans le discours avant-gardiste
des premieres décennies du ving-
tieme siecle ne saurait s'expliquer en
dehors du contexte de I'image de
masse qui connait alors un dévelop-
pement exponentiel. « La vie d'une
ceuvre d’art ne consiste pas a conter
des anecdotes, ni a faire des reporta-
ges, ni a schématiser, en les interpré-
tant, des sujets empruntés au monde
extérieur »* : quand Kupka éerit ces
lignes, entre 1907 et 1913, cest de
lui-méme qu'il nous pnrlc en poin-

tant pour la postelm 'importance
décisive que prenait, chez lui comme
chez d’autres, le passage de 'anecdote
etdu reportage — ingrédicnts primor-
diaux du dessin de presse —a « la vie
d’une ceuvre d’art ».

Ce congédiement par les avant-
gardes de toute fonction illustrative
de la peinture allait devenir, comme
on le sait, 'un des credos de I'esthé-
tique formaliste. Adorno et Horkhei-
mer érigent les avant-gardes en pole
de résistance aux séductions de
I'image industrielle, a la « gui-
mauve » sentimentale des magazines
illustrés et des productions cinéma-

L'ASSIETTE AU BRURRE

Il faut bien que j'fasse, s'est dit I'enfant, comme 2 fait maman!.

galee

2\

8. Kees Van Dongen, dessin paru dans «

LAssiette au beurre n°30, octc

4652

sbre 1901, photogravure, 32 x 24,5 cm,

Paris, BNE

Petite histoire pour petits et grands n'enfants »,
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togr;lphiqucsl". Clement Gigenl verg
dénonce dans le « kitsch » I |@1-Hm nce
perniciceuse de la culture de n:u.mu sur
["art contemporain, fLI.\[I':’-t‘lnt au
passage Norman Rockwell;Fun des
plus grands dessinateurs de gresse de
son temps, et une revue %us‘[réc
comme 7he New Yorker quﬂnmpta

Saul Steinberg et ]dlnc\ I huﬁ)u par-

mi ses collaborateurs?

©
La durable allégeance rl%oriquc
d’une histoire de I'art uni\grsit;{irc
au formalisme critiqBe des
avant-gardes peut [: mmmuﬂi expli-
quer, selon nous, I'amn Sie qui
frappe encore actuellemengle phé-
nomene du dessin de puxsca}r plus
généralement, la question %u rela-
tions de la peinture et de ce gue I'on
a coutume de ranger sous gtcrmc
expéditif de « culture de magsse ».
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ABSTRACT

Emmanuel Pernoud: The Press
Drawings

Universally neglected by art history,
press drawings nonetheless have al-
ways sustained a lively interaction
with artistic currents. Focusing on
the golden age of press drawings —
the period 1880-1914, several
determining aspects of these ex-
changes are evoked here: the com-
munication of styles, circulation of
subjects, and shift in what was
consider finished. While the illus-
trated press invariably recuperatd
pictorial styles, turning them into
stereotypes, painting nevertheless
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made use of the lively%mpliﬁca-
tions of press drawing as can be
seen in various exampl§ from the
beginning of the 20th ngtury. Itis
the entire itinerary that-glust be ta-
ken into account. The dgvelopment
of avant-gardes is an esgcially pro-
blematic phase in the r@ationship
between the press andf e artistic
scene. Painters collaborited on il-
lustrated journals and §lustration
was then vehementlgrejected.
Commitment then denfgl: the two
aspects of the problem dgserve to be
equally studied. If art higtorians be-
gin to consider this prgdlem, they
must necessarily also examine why
press drawings have bedn neglected
for so long. 3
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