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Le Christ aux outrages d’Henry de Ggoux

Henry de  Groux (Saint-Josse-
Ten-Nodde pres de Bruxelles, 1866
— Marseille 1930) est aujourd’hui
une figure obscure du symbolisme.
Fils d’un des fondateurs du réalisme
belge, le peintre Charles Degroux
(1825-1870), proche de Rops et de
Constantin - Meunier, membre du
groupe des XX a I'age de vingt-et-un
ans, il connut en France aussi bien
qu'en Belgique une grande célébrité
entre 1890 et 1905, période durant
laquelle il fut sans aucun doute un
des protagonistes importants du mi-
licu symboliste parisicn. Clest alors
que ses relations avec quelques-uns
des éerivains et critiques marquants
de son époque furent tres assidues :
il fut lié¢ avec Bloy, Gourmont, Mir-
beau, connut Mallarmé, Verlaine et
Moréas. Ambroise Vollard, Georges
Petit, Le Barc de Boutteville expo-
saient ses ceuvres et en 1899, parut
un «numéro exceptionnel» de la re-
vue La Plume sur Henry de Groux
honneur qui jusque la avait éié ré-
servé a Rops, Mucha, Falguiere, En-
sor, Puvis de Chavannes et Grasset.
Des 1891, alors qu'il est encore un
inconnu a Paris, G.-Albert Aurier lui
consacre un article retentissant dans
le Mercure de France'. Plus tard, on
retrouve Henry de Groux mentionné
avec Van Gogh et Gauguin par Wil-
liam Ritter comme un des artistes
ayant cu une réelle importance pour

Edvard Munch?, Clest dire que de
Groux fut pour la génération sym-
boliste sinon un peintre universelle-
ment  admiré  comme  Puvis  ou
Carri¢re, du moins un point de
repere, ce que confirme une biblio-
graphic  exceptionnellement  abon-
dante, qui se tarit progressivement au
long du XX° siecle, Tartiste ¢rant
tomb¢ dans l'oubli apres sa mort.
Desservi par la Iégende tumultueuse
qui trés vite entoura son personnage,
par unc biographic romancée — et
pourtant a plus d’un titre tres en-de-
¢a de la réalité — que publia en 1936
son gendre Emile Baumann?, de
Groux partagea le sort de bien des
peintres de sa génération, dépassés
par les courants nouveaux apparus
des le débur du xx© siecle. Toutefois,
Marcel Réja, Apollinaire, Paulhan,
Breton s'intéresserent encore a son
ccuvre et seule la difficuleé de retrou-
ver une production ancienne, aujour-
d’hui dispersée, permet d’expliquer
le décalage ¢ronnant entre la célébri-
¢ que de Groux connut de son vi-
vant ¢t loubli dans lequel il est
tomb¢ aujourd’hui. La publication
prochaine de son journal inédit four-
nira le point de départ d’une reconsi-
dération de l'artiste sur de nouvelles
bases *. Le Christ aux outrages’,
tableau auquel Henry de Groux
dut en 1890-1892 un succes sou-
dain a Bruxelles puis Paris est, lui
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aussi, demeuré relativement mé-
connu, alors qu’il s’agit incon-
testablement d’un jalon important
du symbolisme pictural, comme en
témoigne une fortune critique sans
beaucoup d’équivalents a I'époque ©
(fig. 1-5).

A bien des égards, Le Christ aux
outrages s'inscrit dans une continuité
de la peinture belge du XIx© siecle;
son dessin cursif, sa couleur, pour-
raient étre considérés comme résur-
gences tardives de ce romantisme qui
trouva chez Rubens les éléments
d'une réaction contre le néo-classi-
cisme hérité¢ de David. Certains dé-
tails de la composition, notamment
la femme a I'abondante chevelure au
premier plan, directement emprun-
tée 2 Gustat Wappers confirment que
cette ceuvre puise dans une tradition
locale et il n'est pas jusqu'a son cli-
mat tendu et convulsif que T'on ne
puisse rapprocher d’Antoine Wiertz
(fig. 6). Toutefois, que de Groux ait
ramené A lui ce romantisme rubénien
pour en constituer dans le Christ aux
outrages un condensé exacerbé ne suf-
fic pas a faire de ce tableau une
ceuvre provinciale ou passéiste, ce
qui rendrait difficilement explicable
le retentissement extraordinaire qu'il
cut aupres de la critique. Clest qu'a
la lumicre des déclarations de [ar-
tiste et de ses contemporains, Le
Christ aux outrages apparait ¢éminem-
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1. Henry de Groux, Le Christ aus
outrages, 1888-1889, huile sur roile,
2,93 % 3,53 m, Avignon, Palais du Roure,

=

Fondation Flandreysy-Espérandicu.

2. Henry de Groux, Le Christ aux
outrages, 1889, lithographie marouflée
sur toile et rchaussée de fusain, pastel,
gouache et crayon de couleur, dimension
de la planche: 0,50 X 0,65 m, dimension
de la toile: 0,75 x 1,00 m, Avignon,
Palais du Roure,

Fondation Flandreysy-Espérandicu.
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3. Henry de Groux, Le Christ aux outrages, 1898, lithographie, 0,50 x 0,60 m,

Lawrence (Kansas), Spencer Museum of Art.

5. Henry de Groux, Le Christ aux outrages, vers 1925, huile sur rtoile,
0,74 % 0,92 m, Bruxelles, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique.

O

4. Henry de Groux, Le Christ aux outrages, vers 1925, cau-forte, 0,64 X@,80 m, Avi-
gnon, Palais du Roure, Fondation Flandreysy-Espérandieu. O
§ ¥S) =

ment significatif du mode de pensée
symboliste. Ses arri¢re-plans idéolo-
giques, lintérét dont il témoigne
pour certaines sources alors peu
frayées de la sensibilité liteéraire mo-
derne — Lautrédamont et Anne-Ca-
therine  Emmerich  notamment  —
forment un faisceau ou se condense
ce que les dix dernieres années du
XIXS siecle offriront de religiosité et
de violence libératrice, de mysticisme
et d'angoisse dubitative, clamé avec
une puissance qui conférait a ce ta-
bleau, jusque dans son exécution a
la fois hative et minuticuse, la valeur
d’un manifeste.

L'euvre dans son contexte

Le Christ aux outrages assumait la
rupture avec le réalisme belge dont
les débuts d'Henry de Groux por-
taient la marque. Si en effet dans sa
jeunesse 'influence d’artistes comme
Louis Artan ou Constantin Meunier,
liés avec Charles Degroux, cut une
importance déterminante, Henry de
Groux appartient a une génération
qui durcira le propos du réalisme so-
cial jusqu’a une revendication de I'a-
narchie. Des le début de sa carriere,
Henry de Groux fut plus volontiers
li¢ aux éerivains quiaux  peintres :
Max Waller, Jules Destrée, chroni-
queur artistique de La Jeune Belgique,
tous deux découvreurs de Lautréa-
mont, Fernand Séverin, Edmond Pi-
card qui dirige L'Art Moderne depuis
1881, Camille Lemonnier, qui des
1887 mentionne Henry de Groux,
«véhément, gauche, recolligé, can-

8
dide, travaillé par des voix» dans son
Histoire des Beaux-Arts en Belgique.
Le milieu littéraire belge est alors vo-
lontiers anarchisant. L’avocat Ed-
mond Picard, par exemple, entretient
des relations étroites avec l'extréme
gauche et se fait lapotre d’un art so-
cial violemment engagé. Plusieurs
lettres de de Groux a Paterne Berri-
chon témoignent qu'en février 1891
au plus tard, il était en contact avec
le milieu anarchiste frangais’. De
Groux signe alors des ceuvres d’ins-
piration anarchiste, comme sans
doute ce  Bourgeoisie!, aujourd’hui
non localisé, figurant au catalogue
des XX en 1890. De toute évidence,
I"art social de Charles Degroux a ici
fait place a une accusation directe.
En 1887, de Groux présente aux XX
deux peintures inspirées du premier
roman de Georges Eckhoud, Kees
Doorik, paru quatre ans plus tot et
qui mettait en scéne comme l'aurait
fait un Charles de Coster exacerbé,
les meeurs violentes des paysans de
la Campine. On peut d’autre part si-
tuer vers 1890-1891 un certain nom-
bre de lithographies sur le theme du
«grand soir», comme En route!
(fig. 7) ol les inscriptions sur les
bannitres brandies par la foule ne
laissent pas de doute quant aux ré-
sonances politiques de I'image. Cet
exergue de I'écrit en une Vox populi,
sera d’ailleurs une constante de I'i-
magerie  anarchiste, theme dont
James Ensor fit son profit dans LEn-
trée du Christ a Bruxelles. Registres
formel et discursif s'interpénétrent
ainsi ¢troitement et il ne fait pas de



0. Baron Gustat Wappers, Episode des Journées de septembre 1830 sur la Place
de ['Hotel de Ville de Bruxelles, 1835, huile sur toile 4,44 X 6,60 m, Bruxelles,

8. Jan Toorop,
Portrait d'Henry
de Groux,
1884, aquarelle
0,230 x 0,281 m
Otterlo,
Rijksmuseum

Kroller-Miiller.

Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique.

collection particuliere.

outel, vers 1888-1890, lithographie, 0,225 x 0,332 m,

doute que la production anarchiste
de de Groux constitua pour Le Christ
aux outrages un point de départ
quant au ton général de 'eeuvre.

Dans sa préface a la réédition des
catalogues des XX, Robert L. Dele-
voy a souligné¢ 'absence d’une «affi-
nit¢ de vision» qui aurait uni les
membres du groupe fondé en 1883
par Octave Maus®. A I'égard des XX
en tant quinstitution, groupement
d’artistes liés par un commun idéal
d’indépendance, seul ferment d’unicé
dans cette phalange quelque peu dis-
parate, de Groux semble se montrer
plutdt distant. Ainsi, lors de son en-
trée aux XX, il écrit a William De-
gouve de Nuncques: «Je suis élu aux
XX a I'unanimité complete, ce dont
au fond il me chault fort peu»’. Une
lettre a Jan Toorop du 20 octobre
1888 est encore plus significative a
cet ég;lrd'“. Néanmoins les événe-
ments qui agiterent le groupe dans
les années 1888-1890 ont sans aucun
doute leur importance dans I'élabo-
ration du Christ aux outrages, comme
dailleurs pour L'Entrée du Christ a
Bruxelles d’Ensor. 1l faut souligner ici
que le libéralisme du groupe, se
manifestant notamment par ['ab-
sence de jury d’admission, devait se
trouver en quelque sorte contreba-
lancé par la personnalité d’Octave
Maus qui influengait les votes. En
1888, James Ensor vit sa Tentation
de Saint Antoine exclue pour «indé-
cencer. Jane Block'' a  montré
comment, lors de [I'élection d’un
nouveau membre pour I'année 1890,
Maus parvint a imposer son candi-
dat’ face a William Degouve de
Nuncques, que parrainait de Groux.
Cet ¢échec fut tres mal percu par de
Groux qui ¢erivit a Maus plusieurs
lettres assez violentes. Van Gogh érait
invit¢ des XX cette année-la et ses
ccuvres devaient étre présentées dans
la méme salle que celles de de Groux.
Lavant-veille de l'ouverture, celui-ci
déclara refuser d’exposer dans la
méme salle que «lexécrable Por de
soleils de Monsieur Vincent ou de
tout autre ilé_"cn[ Pl'()\'()cil[cllr". A'\Ll
banquet du lendemain, une alterca-
tion eut licu entre de Groux, Signac
et Lautrec a propos de I'ceuvre de
Van Gogh. Il fut question d’un duel
et de Groux fut déclaré exclu des XX
le soir méme.

Entre son élection aux XX et son
départ pour Paris en mai 1891, de
Groux entretint des rapports  tres
éuroits avece deux artistes, Jan Toorop
ct William Degouve de Nuncques.
Ces deux derniers partageaient le
méme  atelier a2 Machelen  des
1883 . Lorsqu'il devint membre des
XX en 1884, Toorop connaissait déja
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de Groux, puisqu'il fit sof portait
cette année-la (fig. 8). CdBendant,
de Groux se montre silencié@x a son
¢gard dans son journal clEon sait
qu'en 1890, Toorop fut deTeux qui
voterent son exclusion. [/cs%clanions
de de Groux avec William ‘®egouve
de Nuncques semblent ;1\'0il§élé plus
suivies, du moins a en jugg par la
correspondance conservée a @ Biblio-
theque Royale  Albert & de
Bruxelles '*. Des 1888, le Eralogue
des XX mentionne les deuxzadresses
d’Henry de Groux : I'une a @ruxelles
et ['autre a Perwez, entre Brigkelles et
Namur, qui est celle de la gmpriéré
des Degouve de I\'uncquc.\.§i1 il fait
alors de fréquents séjours. Dans ses
rapports avec William Deiuve de
Nuncques, Henry de Grougjoue le
role de l'ainé, qui relat® a un
comparse encore loin des Brees ar-
tistiques ses démélés et ses gremiers
succes. Il est toutefois assez fEu ques-
tion de problemes cs[hdtig'ucs ou
méme du strict métier picu@al dans
cet important ensemble de l@lrcs: en
raison de lintmité  d¢f deux
hommes, c'est a la conversation que
vont ¢choir ces préoccupations. Leur
correspondance donne de temps a
autre cependant, quelques  éclairs,
comme dans cette lettre du 5 no-
vembre 1887 ou de Groux, s'excu-
sant d’un retard, explique son choix
du train de quatre heures par les « dé-
tails synthétiques» de paysage que le
soleil et la vitesse lui permettent
d’observer, et dont il compte faire
son profit dans ses ccuvres a venir 1.
Il est en effet certain quen juin 1888
au plus tard, les deux artistes parta-
gent le méme atelier a Perwez. Henry
de Groux travaille a cette époque
tantot seul a Bruxelles, tantot a Per-
wez ol il se consacre a des tiches de
plus grande envergure.

Au contact des Degouve de
Nuncques, et surtout du pere de son
ami, de Groux semble avoir dévelop-
pé ses gouts littéraires. En 1888, il
montre A Jules Destrée les ceuvres de
William a Bruxelles. En février 1887,
il avait fait la connaissance de Fer-
nand Séverin, dont il va bientor il-
lustrer le premier recueil de poésies,
Le Lys'®. Les lectures de de Groux a
cette époque nous sont connues, du
moins en partie, par ses lettres: en
1888, il est question de Crime et chi-
timent de Dostoievsky, du Journal
des Goncourt, de Balzac. A en croire
un souvenir de 1908, cette période
coincida pour 'artiste avec une véri-
table boulimie de littérature !’

En mai 1889, Henry de Groux a
décidé de quitter sa famille, qui lui
est devenue insupportable. La mort
de sa mere, en juin, l'amene a
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concrétiser ses résolutions. Des le dé-
but du mois de mai, il cherchait
pour Degouve de Nuncques, dési-
reux de s'érablir a Bruxelles, un ap-
partement a louer. La vente de la
maison familiale apres succession lui
ayant assur¢ quelque argent, il décide
de louer une vaste maison avec ate-
lier, rue des Coreaux, ot il vivra avec
les Degouve de Nuncques pere et
fils. En aotit 1889, il en surveilla I'a-
ménagement et 'installation eut lieu
avant la fin de 'année puisque dans
le catalogue des XX pour 1890
'adresse de de Groux est «202, rue
des Coreaux, Bruxelles».

Clest dans ce contexte que de
Groux réalisa Le Christ aux outrages,
dont la chronologie n'est pas sans po-
ser quelques problemes. Lacuvre a pu
¢tre commencée vers juin 1888, si
I'on en croit quatre lettres a Degouve
de Nuncques'™. Des 1889, la
composition en ¢était completement
définic puisque c'est la date portée
par lartiste sur une lithographie
adoptant, sans linverser, le méme
schéma que le tableau. Il peut parai-
tre ¢trange que de Groux n'ait dans
ce cas pas choisi d’exposer Le Christ
aux outrages aux XX en 1890, mais
dans l'esprit d’un jeune artiste dési-
reux de s'imposer, le salon triennal
de Bruxelles érait un événement plus
important. Des sa premicre présen-
tation, ce tableau valut en tout cas
au peintre, agé de vingt-quatre ans,
un grande célébrité.

Dans une note citée par Emile
Baumann, de Groux s'est lui-méme
expliqué sur I'époque ot il créa cette
ceuvre - «Javais  alors  vingt-ct-un
ans. Je venais de perdre ma mere
dont la mort avait ¢té pour moi l'oc-
casion du plus grand désespoir que
j’eusse connu. Pour la premicre fois,
j’allais  pouvoir travailler réguli¢re-
ment en me consacrant exclusive-
ment 2 une scule ccuvre de mon
choix. Nous avions trouvé, William
de Gouve et moi, un atelier dans une
rue de Bruxelles, immémorialement
habitée par des peintres, rue des
Cotes, 210...» ",

Nous avons vu que de Groux ne
s'installa rue des Coteaux que vers
septembre 1889. 11 ¢rait alors agé de
vingt-trois ans ¢t non de vingt et un
comme il I'annonce ici, mais cette
confusion peut étre en elle-méme si-
gnificative du fait que 'ceuvre aurait
été commencée plus tot. Dans une
lettre @ Degouve de Nuncques, de
Groux nous apprend que la reine des
Belges est intervenue pour que le ta-
bleau soit expédié a Paris.

En France, de Groux eut beau-
coup de mal a faire accueillir son
ccuvre et il opta finalement pour
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une solution asscz ¢trange @ en fé-
vrier 1892, le tableau fut exposé
dans une grange de la rue Alain
Chartier, non loin de I'atelier d’Al-
phonse Osbert?’. Un article élo-
gicux d’Arséne Alexandre y arttira
un grand nombre de personnalités.
Successivement, de Groux ren-
contra ainsi Puvis de Chavannes,
Mallarmé, Hérédia, Debussy?'. De
nouveaux articles parurent.  En
mars, de Groux ¢rait sollicit¢ par
Péladan pour exposer au salon de
la Rose-Croix ou «la place d’hon-
neur» lui avait été réservée; ne se
sentant pas I'ame d’un «templier »,
il déclina linvitation *? et décida
de présenter son tableau au jury de
la Socié¢té Nationale des Beaux-
Arts, qui le refusa le 3 avril 3. A
la suite de l'intervention de Puvis
de Chavannes, Albert Besnard et
Alfred Agache, I'acuvre put finale-
ment étre accueillie a la Nationale,
mais dans le pavillon dit des « Arts
Libéraux », ot de Groux présentait
conjointement son immense Proces-
sion des archers, exposée aux XX ¢n
1889. Ces péripéties ne furent pas
sans ¢cho dans la presse. Les petites
revues  symbolistes et anarchistes
tout comme certains critiques en
renom prirent parti pour de Groux,
salué comme un des artistes les
plus originaux du moment. Des
pourparlers  furent engagés  pour
une acquisition du tableau par la
cathédrale de Senlis, puis par le Sa-
Montmartre,

cré-Caeur  de solu-

tions que de  Groux jugeait
satisfaisantes, mais qui ne se
concrétiseront pas. Enfin, par I'in-
termédiaire  d’Alfred  Stevens, Le
Christ aux outrages sera exposé a
Londres, a la Hanover Gallery, de
novembre 1892 a juin 1893 %%

Au moment ou il peint ce tableau,
de Groux désire quitter la Belgique,
qu'il assimile au «pays du mufler. Le
Christ aux outrages a éié réalisé alors que
Iartiste se sentait rejeté aussi bien par
les XX, ot le néo-impressionnisme que
Maus favorisait tendait a marginaliser
les peintres relevant d’une autre esthé-
tique, que par sa famille qui incarnait
pour lui Parchétype de I'chonorabilité
bourgeoise ». Ce contexte familial et so-
cial n'est certainement pas étranger a la
violence vindicative de I'acuvre ou 'on
peut penser que lartiste a semé ¢a et
la, parmi les visages des perséeuteurs,
des portraits. La situation psychologi-
que du peintre explique également ce
brusque changement stylistique et peut-
¢tre jusquau choix du sujet lui-méme,
de Groux sassimilant au Christ persé-
cuté. Clest la un processus d’identifica-
tion analogue a celui qu'utilise James
Ensor, donnant a Jésus son propre vi-

9. James Ensor, L'Entrée du Christ a Bruxelles en 1889, 1888-1
huile sur toile, 2,57 x 4,30 m, Malibu, The J.-Paul Gerty Mus

1% 10/

9,
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10. James  Ensor,
Jésus  montré  au
peuple, 1885,
crayon noir et
aquarelle sur
papier marouflé
sur papier Japon,
1,550 % 1,020 m,
collection
particuliere, en
prét permanent
au Musée des
Beaux-Arts de
Gand.

Christ  a

sage  dans  LEntrée  du

Bruxelles™ (fig. 9).

Il est probable que de Groux, ¢n
tant que membre des XX, ait vu le
tablcau d’Ensor dans son atelier au
moment ol il sagissait de statuer sur
I"accepration de son envoi a I'expo-
sition de 1889. Cependant a cette
époque Le Christ aux outrages était
vraisemblablement déja  commencé.
L'influence d’Ensor sur de Groux
quant a une thématique utilisant de
manicre personnelle des éléments de
la vie du Christ a pu de toutes fagons
s'exercer plus tot. Des février 1887,

Ensor exposait aux XX une série de
six dessins intitulée Les Auréoles du
Christ ou les sensibilités de la lu-
miere® (fig. 10). Parmi ceux-ci se
trouve un Christ montré au peuple qui
fut vraisemblablement réalisé¢ des
1885 et dont Ensor tira une gravure
'année suivante®’. Selon Gisele Ol-
linger-Zinque, l'idée de comparer sa
propre existence a la vie du Christ
vint a Ensor pour la premicre fois en
1885-86. Comme le note Stephen
Charles McGough ¥, rien nest cer-
tain avant LEntrée du Christ a
Bruxelles, ou I'identification est pa-



tente. Néanmoins tous les dessins de
la série des Auréoles du Christ ten-
daient a une remise en cause des mo-
déles iconographiques traditionnels a
des fins expressives, lecon que de
Groux ne manquera pas de retenir,
tout en introduisant dans son Christ
aux outrages un dolorisme étranger a
I'ceuvre d’Ensor, qui reste tournée
vers Iironie. C'est en effet en 1891
seulement qu'Ensor, vraisemblable-
ment marqué a son tour par Le
outrages
Homme des douleurs qui emprunte a
de Groux sa représentation abrupte
de la souffrance physique de Jésus
(fig. 11). Ce retour d'influence est
dailleurs également perceptible dans
le fait qu'en 1889 les sujets napoléo-
niens font leur entrée dans I'ceuvre

Christ  aux réalisa  son

d’Ensor, a la suite de exposition
Pannée précédente aux XX des 7rois
Réves apres la bataille de de Groux.

1. James Ensor, LHomme de douleur,
1891, huile sur toile, 0,215 x 0,160 m,
Anvers, Koninklijk Museum voor Schone

Kunsten.

Style et sources

A coté de William Degouve de
Nuncques et Ensor, la troisieme per-
sonnalité qui soit un facteur de renou-
vellement dans I'ccuvre de de Groux
a cette époque est Jan Toorop . Une
des caractéristiques des ccuvres sym-
bolistes de Toorop est que la pratique
graphique y devient primordiale. Zes
Rodeurs (fig. 12) ou Les Trois Fian-
cées?” sont de grands dessins ot se
mélent loin de rtoute orthodoxie
crayon, craiecs de couleurs et
gouache. Le dessin y est considéré
pour la spécificité des effets qu'il
autorise. Il faut voir la sans doute
unc influence de de Groux. Cette
proximit¢ dans le style comme dans
le sujet est dailleurs netcement per-
ceptible dans une ccuvre commes Les
Gitanos qui figure au catalogue des
XX en 1890 mais que de Groux pré-

12. Jan Toorop, Les Rodeurs, 1891, crayon noir, crayon a la cire et encre,
0,65 % 0,76, Otterlo, Rijksmuseum Kroller-Miiller.

senta cette année-la dans son atelier
(fig. 13). Ce dessin ou I'artiste utilise
sur la méme feuille craies noire et de
couleurs, encre et gouache présente
avec Les Rodewrs que Toorop exposera
aux XX en 1892 de grandes simili-
tudes, bien que le graphisme differe
sensiblement d’un artiste a autre. La
composition fait dans les deux cas
appel a un ¢ragement de plans ame-
nant tres haut la ligne d’horizon,
procédé que de Groux emploie pour
¢laborer Pespace saturé du Christ aux
outrages. Cette proximité des deux
artistes peut expliquer par une in-
fluence de Toorop le passage de de
Groux a un style plus cursif, qui s'af-
firme avec ce dernier tableau.

Mais la soudaineté de ce change-
ment stylistique correspond a I'émer-
gence d'un acquis intégré a esprit
de lartiste depuis son enfance : Ru-
bens ', Dans sa volonté¢ de se mesu-
rer avec une pratique nouvelle de la
peinture, de Groux recherchant 'am-
pleur du «grand genre» devait sc
tourner vers l'exemple du baroque
flamand,
dans sa culture. En regard des acuvres
précédentes, ¢’est moins d’accumula-

profondément  enraciné

tion que de mouvement et d’enchai-
nement de formes qu'il sagit dans Le
Christ aux outrages. La recherche de
compositions  dynamiques  joucra
d’ailleurs dans 'ccuvre de de Groux
un role tres important. Il éerit en ef-
fet en 1901 dans son journal : « De
Gourmont m'appelle  volontiers e
«peintre de la violence ». — Pourquoi
de la violence? — Si beaucoup de

mes travaux, en effet donnent cette

impression, ¢’est peut-¢tre un résul-
tat; ce n'a jamais ¢té un but. Je nai,
dans tous les cas, jamais cherché la
violence pour la violence; ma prin-
cipale recherche, quand jai vraiment
fait ce que jai voulu a éeé le Mou-
vement» (5 mai 1901).

Outre le rythme des compositions
et la beauté de la martiere, cest I'ai-
sance de Rubens que de Groux ad-
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13. Henry de
Groux,

Les Gitanos, 1889-
1890, craie noire
et de couleur,
encre de Chine et
gouache sur papier
collé sur carton,
0,873 x 0,725 m,
Bruxelles,

Musées Royaux
des Beaux-Arts

de Belgique.

mire. Certains raccourcis abrupts, la
tension formelle apparaissant avec Le
Christ aux outrages ne sont pas ¢tran-
gers au désir d’improviser la méme
facilité¢ sans disposer de I'immense
expérience qui la sous-tend. Mais la
n'est pas toute 'explication des tor-
sions que de Groux inflige aux ana-
tomies. Jules Destrée écrit a propos
du théme abordé par de Groux:
« Cérait un sujet d'une difficulté
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rare, presque banal. Des maitres de
tous les temps l'avaient traité, et en
donner une version nouvelle, dégagée
de toute influence, érait malaisé. De
Groux y a heurecusement réussi par
impétuosité et la sauvagerie de la
couleur» *2. Maltraiter I'image, déve-
lopper a I'égard de celle-ci une agres-
sivité  sadique et une certaine
désinvolture constitue certainement
une bonne part du propos de I'artiste
a ce moment-la. Bien que I'on ne
puisse accorder aucun crédit a la I¢é-
gende selon laquelle I'ceuvre aurait
été peinte en une nuit, elle porte les
marques d’'une rapidit¢ d’exécution
qui sarticule avec la composition
pour extirper d’un th¢me classique
une nouvelle profondeur de sens.
Létude peinte pour la figure du
Christ n'offre pas grand chose de
commun avec le concept traditionnel
d’«étude préparatoire» tant le geste
la désorganise au profit d’une ur-
gence de transcrire (fig. 14). Malgré
quelques réserves a I'égard du dessin,
la critique se montra dans I'ensemble
tres sensible 4 cet aspect de P'eeuvre
de de Groux. Ainsi Léon Maillard
qui écrit en 1892 : «le dessin de de
Groux est un facteur secondaire, tou-
jours subordonné a un mouvement
d’ame dont la couleur marque I'évo-
lution; mais néanmoins il n’en aban-
donne la stricte observance que
lorsque les motifs de I'ceuvre doivent
saccuser plus completement par la
ligne»

Si on le compare a La Procession
des archers, exposée aux XX en 1887
et 1889, Le Christ aux outrages re-
présente en définitive un renouvelle-
ment des sources de son auteur,
longuement préparé mais apparais-
sant soudainement et avec ampleur :
le réalisme social de Charles Degroux
est cette fois-ci définitivement écarté,
au profit d’une somptuosité décora-
tive nouvelle.

UllL’ ocuvre non SCUlC”1L'”[ C()llPL"C
des anciennes sources réalistes, mais
affranchie de toute vraisemblance a
I'égard du réel, tant dans la couleur,
délibérément artificielle, que dans
I'agencement?* :  cet
ment de l'espace par juxtaposition,
I'utilisation du conglomérat comme
facteur expressif, se retrouvent alors
chez des artistes belges aussi diffé-
rents que James Ensor et Auguste Le-

ordonnance-

véque, chez un sculpteur comme Jef
Lambeaux, avec qui de Groux ¢rait
lié. Son haut-relief des Passions hu-
maines®® n'est pas sans analogies
dans certaines parties avec la compo-
sition de de Groux.

Quant au choix du theme du
«Christ aux outrages», qui pourrait
faire penser que l'artiste désire par la
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sinscrire dans la continuité d’une
iconographie religieuse, de Groux ex-
plique dans une lettre sa volonté
d’indépendance a cet égard *°. Bien
que les réminiscences abondent dans
ce tableau (non seulement Rubens,
mais aussi Brueghel, Delacroix, et de
fagon plus générale les primitifs nor-
diques), force est de constater que
son originalité motive la recherche de
sources spécifiques, hors d’une sim-
ple analogie thématique *’

Il existe une nette parenté entre
Le Christ aux outrages ct la célebre

Douloureuse Passion de Notre Seigneur
Jésus-Christ, texte transcrit par Cle-

mens Brentano d’apres les visions de
la religicuse Augustine Anne-Cathe-
, a laquelle Huys-
mans fait allusion dans les premicres
pages de La-bas (1891). Si de Groux
n'a jamais donné d’explications pré-
cises quant a ses sources, on trouve
cependant  Anne-Catherine Emme-
rich citée dans son Journal *. Une
traduction de La Douloureuse Passion
avait ¢té publiée a Tournai chez Cas-
terman des 1859. Le succes de ce
texte ¢rait grand puisquentre 1835
et 1880, Bray et Retaux en réalise-
rent trente ¢ditions a Paris. La pa-

rine Emmerich *®

rent¢ entre le tableau et certains
passages du texte est tout a fait frap-
pante, au-dela méme des dérails des-
criptifs  que de  Groux a pu
emprunter a A.C. Emmerich *". No-
tons d’ailleurs que de Groux procede
a un amalgame entre différents épi-
sodes de la Passion. Il n’hésite pas,

par exemple, a placer non loin des
degrés du temple ou Jésus est montré
au peuple la croix surmontée du tra-
ditionnel INRI,
des deux larrons, ainsi que la lance
et I'éponge, instruments annongant
ici le supplice. De méme a I'égard
du texte d’A.C. Emmerich, il semble
vouloir réaliser une synthese des
images les plus fortes sans souci réel
de leur situation chronologique dans
Lanalogie entre le  Christ
que décrit A.C. Emmerich au mo-
ment de 'Ecce homo et celui de de
(;r()UX est [r()llblﬂn[c:

encadrée de celles

le récit.

«Jésus recou-
vert du manteau rouge, la couronne
d’épines sur la téte, le sceptre de ro-
scau entre ses mains garrottées fut re-
palais de Pilate. 1l
¢rait méconnaissable a cause du sang
qui remplissait ses yeux, sa bouche
et sa barbe. Son corps n'était qu'une
plaie; il ressemblait a un linge trempé
dans du sang... [...] C’était un spec-
tacle terrible et déchirant, accueilli
d’abord par une horreur muette, que
cette apparition du fils de Dieu tout
sanglant sous sa couronne d’¢pines,
abaissant ses yeux ¢reints sur les flots
du peuple, pendant que Pilate le

conduit dans le

14. Henry de Groux, érude pour Le
Christ aux outrages, 1888-1889, huile
sur toile, 0,70 x 0,565 m,
Avignon, Palais du Roure,
Fondation Falndreysy-Espérandicu.

montrait du doigt et criait aux Juifs :
«Voila ’homme». Plus loin, Jésus est
comparé a un « fantéme sanglant [...]
en face des prétres et du peuple qui
poussaient des cris de fureur».

Le texte d’A.C.
¢, aucune autre source ne pouvait
fournir a I'artiste avec une telle vio-

Emmerich excep-

lence  transcendante I'image d'un
Christ écorché livré a la foule. Sou-
lignons que I'insistance obsession-

nelle d’A.C.

du Christ tout au long de son récit

Emmerich sur le sang
2

trouve chez de Groux une réponse
qui ne peut étre due au hasard. Cette
proximit¢ de ton, de «couleur»
pourrait-on dire est d’ailleurs percep-
tible dans bien d’autres passages.
Lintérér de de Groux pour A.C.
Emmerich n’est pas pour surprendre.
Sa vie durant, il se montra curieux
de textes exaltant la violence. Grand
lecteur de  Sade, qu'il
comme «|'Inspirateur» de ce que la
lictérature du XIx© siecle a produit de
meilleur *', il connait également tres
tot 'eeuvre d’Isidore Duc
de Max Waller qui organisa a partir
de 1885 des lectures des Chants de
Maldoror, il est plus tard 1i¢ A Jules

considere

sse. Ami

| B SV

15. Marie Danse, Henry de Groux
apres laudition de Maldoror,
carnet de croquis, Marcinelle,

Musée Destrée.
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Destrée, qui fit conna@'c Lautréa-
mont, alors ignoré, a HU/&!snmns. Ma-
rie Danse a laissé un pftrait de de
Groux «apres I'auditioSde Maldo-
ror», daté du 27 décdhbre 1889
(fig. 15). Son journal e& témoigne,
Lautréamont sera un dc&Spthcx » de
lartiste qun éerit a son ;Eopm : «En
somme, je sens tellemerg en moi le
méme abime que jai pgir que mes
yeux en franchissent :@ bord » *2.
Quant a l'importance g_ugurcnt a
cette ¢poque les lectures e de Groux
pour son cuvre, clle apparait nette-
ment dans son journal o

«Quel art aurais-je it si j'avais
ignoré le monde, si givais vécu,
confiné dans la Tour d'i 1m)lrc de mes
songes, comme a lnpoqﬂx ol je fai-
sais les réves apres la ba@ille [1888]
inspirés de mes di\'crﬂc@lcc[urcs de
Poe, de Victor Hugo, dé@Baudelaire,
de Tolstoi, de Leconte LE’llle [sic],
des Mémoires PJI[ILUII%\ de Mar-
bot, du Comte de Squ de Lautré-
mont, etc. 5

Car toujours jai &rouvé cet
¢trange attrait de Thorrgur, de Pex-
ces, du paroxysme qufl est selon
Nictzsche le signe des suprémes dé-
cadences et qui fut certainement
chez moi l'inclination d’une sorte de
dépravation grandiose du sens esthé-
tique qui me portait invinciblement
a peindre, a chercher a reproduire
dans leur maximum de brutalité,
d’intensité, de cruauté et de violence,
les choses dont je naurais certes pu
[7 juin 1892].

Dans ce registre de horreur ab-

supporter la vue...»

solue, de Groux implante Iiconogra-
phic religicuse, pour laquelle, par
got comme par tradition, il éprouve
lg plu\ grand intérét. Comme pour
ummg,,nu d’une certaine appropria-
tion du sujet, il se détache des
figurations traditionnelles en repré-
sentant un ¢pisode ne correspondant
exactement a aucune des étapes co-
difiées de la Passion . Une autre
source a ne pas négliger est dans les
cérémonies populaires du culte ca-
tholique : il sagit des processions
telles que le jeune de Groux a pu en
voir en Belgique, et pour lesquelles
il faisait déja preuve d'un certain in-
térét avec La Procession des archers.
Enfin, le lien de l'artiste avec I'a-
narchie a ici aussi son importance.
Lorsqu'en 1888 de Groux présentait
aux XX les 7Trois réves apres la bataille
de Waterloo, le peintre Armand Ras-
senfosse les  qualifia de «mélées
¢tranges, d'un caractere anarchiste et
cocardier»**. En 1892, de Groux
d’ailleurs ses rtableaux
comme «ceuvres de combat» *® et a
Paris Le Christ aux outrages fut tres
bien accucilli par une revue anar-

considérait



chiste comme LArt social, en four-
nissant maticre a des digressions ou
s'établit un parallélisme entre le
Christ annonciateur d’une ¢re de
bonheur futur pour 'lhumanicé et I'a-
narchie crucifiée par le bourgeois *°.
Cette assimilation de Jésus au pre-
mier martyr de la cause libertaire est
alors assez fréquente. Lidée d’oppo-
ser les doctrines du Christ au monde
de la propri¢té et au premier déve-
loppement de lindustric est déja
chez Lamennais (Paroles d’un croyant,
1834) et dans le romantisme social.
Mais le theme du Sauveur anarchiste
semble imputable chez de Groux a
ses lectures de Tolstoi, dont nous

avons vu qu'il était un de ses auteurs
favoris au moment de sa cohabita-
tion avec Degouve de Nuncques. La
traduction frangaise de Ma religion
parait a Paris en 1885. Tolstoi, qui
a retenu de nombreuses idées de
Proudhon y prone un dérachement
des dogmes conduisant a une version
anarchiste du christianisme. Ce nou-
vel évangile tolstoien, a I'instar d’'un
Renan, s'attache a constituer I'image
d’un Jésus purement humain. Néan-
moins, Ma religion, a la différence de
la Vie de Jésus, est 'acuvre d’un con-
verti et fait suite a2 une crise morale
et religicuse dont Confession, publié
en 1880 ¢rait le premier résultat V.
Les ouvrages de Tolstoi ont eu vrai-
semblablement un ¢écho important
aupres des intellectuels de I'Europe
entitre. En Belgique, I'«art social»
élaboré des les années 1860 par la gé-
nération des Charles Degroux et
Constantin - Meunier perdura jus-
qu'au début du XX¢ siecle et consti-
tuait un terrain  favorable au
développement  d’idées  libertaires
plus intransigeantes.

A Paris : Le Christ aux outrages
et la critique

Lorsqu'en dépit du soutien de Pu-
vis de Chavannes, le Christ aux ou-
trages  fut refusé a la Sociéeé
Nationale des Beaux-Arts, ** 'un des
membres du jury dit 3 de Groux
pour motiver cette décision : « Vous
sericz le Ravachol du Champ de
mars », phrase extrémement significa-
tive quant aux rapports que I'on pou-
vait établir entre une ceuvre et les
événements  contemporains  alors
méme que dans son sujet propre-
ment dit, celle-ci n’atrestait aucun
lien véritable avec la famille de pen-
sée libertaire et la « propagande par
le fait» qui en ¢uait alors 'un des as-
pects. Mais la violence d’une facture
irrévérencicuse a I'égard des normes
usitées, et ce aux dimensions osten-
sibles d'une grande toile de salon,

érait pergue comme offrant un équi-
valent a la subversion politique.

Cette attitude est dautant plus
révélatrice que, du moins a Paris, Le
Christ aux outrages apparait alors que
se développe en peinture un courant
dit « néo-chrétien» visant a renouve-
ler 'iconographie religicuse en repré-
sentant des scenes de la vie du Christ
dans un contexte contemporain, a la
suite de Fritz von Uhde Y. Au début
des années 1890, le Christ au Salon
monopolise lattention de la critique,
qui se montre partagée a I'égard de
ce nouveau développement du natu-
ralisme. Ainsi  Camille Mauclair,
pouvait-il écrire en 1892 : « Mais
cette ignominicuse exhibition du
Christ cessera-t-clle ? Tour a tour des
Haraucourt et des Grandmougin ont
amassé des deniers a le travestir sur
des scenes ol des cabotins platrés
singeaient son supplice; tour a tour
Bonnat, Morot, ont crach¢ par tous
leurs tubes a couleur sur cette figure.
Il y a eu la glorification hautaine de
Henry de Groux, il est vrai, ¢t on a
cu la supréme pudeur de la bannir
de ce temple. Les vendeurs sont res-
tés entre cux» .

Or dans I'ensemble, méme si la
critique semble parfois saturée par le
phénomene de mode créé autour de
la peinture religicuse, ces tentatives
ne sont condamnées que par les cri-
tiques lids au symbolisme, appréciant
I'ecuvre de de Groux qui n'est pas, a
la différence des effigies «sociales»
de Jésus, une image de paix. Son
style est a opposé du naturalisme.
C’est en définitive dans un courant
marginal, utilisant le
Christ comme miroir des angoisses
personnelles et faisant une certaine

theme  du

place a une ambiance onirique et
¢motive que se situe de Groux, a coté
de James Ensor, dans un ensemble
d’artistes isolés.

Ainsi, il n'est pas ¢tonnant que
dans une période caractérisée par un
nouvel engouement pour les sujets ti-
rés de la vie du Christ, une aeuvre
comme Le Christ aux outrages ait eu
tant de mal a s'imposer. Rappelons
que le «pavillon de la Sociéeé Libé-
rale d’artistes francais» ou le tableau
fut présenté en 1892 érait avant tout
dévolu aux arts décoratifs, et quac-
cessoirement, un certain nombre de
peintures avaient pu y trouver refuge.
La nomenclature «arts libéraux», par
rapport a la notion réputée plus no-
ble de «Beaux-Arts» recouvrait en
fait les «arts mineurs». La majeure
partic  des dressant  un
compte rendu complet du salon de
I'Union Libérale insistent sur le
jeune age de la plupart des peintres
exposants ¢t I'inexpérience dont té-

critiques

moignent leurs essais souvent sco-
laires, pour en détacher parmi quel-
ques autres 'ccuvre de de Groux.
Lexclusion de de Groux ne passa pas
inapercue et plusicurs journalistes
dénoncerent ce qu'ils considéraient
comme une injustice. Octave Mir-
beau, dans un article du Figaro™,
nous apprend le role joué a cet égard
par Jean Béraud. Le journal de 'ar-
tiste, comme celui de Léon Bloy té-
moignent  de  la
laquelle
Groux avait contre lui une cabale,

virulence avec
Iccuvre  fut rejetée. De
puisque le tableau ne put s'imposer
alors qu’il ¢rait soutenu par un
groupe d'artistes influents composé
de Puvis de Chavannes, Albert Bes-
nard, Alfred Agache et Maurice Bou-
tet de Monvel. Parmi les opposants
se trouve Alfred Stevens, qui pour-
tant avait soutenu de Groux lors de
son arrivée a Paris un an plus tot.

Dans la presse, Le Christ aux ou-
trages apparait pour quelques chroni-
queurs les plus conformistes d’un
extrémisme justifiant le tabou ™. Les
t¢moignages de sympathie viennent
des revues symbolistes (Léon  Bloy
dans Le Saint Graal d Emmanuel Si-
gnoret, Camille Mauclair dans la Re-
vue  Indépendante,  Remy  de
Gourmont dans Le Livre dart, le
chroniqueur anonyme du Mercure de
France et ceux de La Plume) et anar-
chistes (Gustave le Rouge dans £27Art
Social, Paul-Napoléon Roinard dans
les Essais d'art libre). Mais par ail-
leurs, plusicurs journaux a grand ti-
rage font au Christ aux outrages un
accueil favorable. Il en est ainsi d’Ar-
sene Alexandre, Charles Buet et Oc-
tave Mirbeau dans les colonnes du
Figaro, d’Armand Dayot dans Le Fi-
garo illustré, d’'Henri Fromentin dans
La Paix.

Un dénominateur commun appa-
rait d’emblée a la lecture des ¢rudes
critiques consacrées au Christ aux ou-
trages : toutes se caractérisent par une
part importante faite a la description
de T'ecuvre, description ou l'on sent
I'effort de rendre par des moyens lit-
téraires le caractere exceptionnel du
tableau, I'impact causé par sa nou-
veauté. Cependant, aucune de ces
descriptions n'est neutre et toutes,
dans 'intention de déchiffrer e sym-
bolisme du Christ aux outrages, adop-
tent la I'acuvre
clle-méme qui repose sur une oppo-
sition entre victime et bourreaux, im-
mobilité et mouvement, verticalité et
magnanime et

construction de

sinuosité, frayeur
haine abjecte. Cette structure «en af-
frontement», dans la mesure ou la
scene représentée ne est pas dans
une perspective historique, est extré-
mement vivifiante quant aux prolon-
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gements symboliques que Bs crid-
ques ont pu y décryprer. Aﬁfsi Jésus
face a la foule pourra-t-il g%rc ala
fois I'image du christianisn{§ bafou¢
par les hommes du XIX Stecle, de
Iartiste incompris du bourgeois, du
juste. ou de l'anarchiste c@ldamné
par la socié¢té, comme il r@sort de
ces lignes de Gustave le Rowge @ « Er
que de large humanicé ‘g;ms la
conception de ce chcf-d\m@rc d’un
catholique! Ce n’est pas quile sang
du seul Christ, cest 'ame Hes pau-
vres et 'ame des artistes dcgoui()urs
qui coule sous la main iwopic des
Riches et des Imbéciles. L& ableau
de M. de Groux est la plus @ngl;m[c
satire de notre société i@uricusc
d’art et de justice et marqure pour
de prochaines dcstrucrions‘g;" Un
texte comme celui-ci ;mc.stE que le
theme ¢éuait pergu dans act@licé im-
a certe foule, li]_d_'_’ société
contemporaine ne pouvait gjue s'i-
dentifier. Léon Riotor uril@ d’ail-
leurs ce jeu de miroir cnlr@\ruvrc
et son public lorsqu'il écrit : @] aurais
voulu voir, a cot¢ de M. Hefri Mar-
tin, ce Christ aux outrages gﬁ Henry
de Groux, qui aurait eu le don de
faire hurler la foule idiote» . A
I'heure ol s'imposait en  peinture

médiate :

I'image d'un Christ alli¢ des humbles
et intercesseur social, figurer Jésus re-
jet¢ par une foule hostile (pouvant
étre pergue comme une image de la
société moderne conspuant 'art ou
la foi) incitait a percevoir dans le ta-
bleau l'accent d’une condamnation
morale qui le rendait indésirable. En
outre, le moment choisi par de
Groux, comme l'image qu'il donne
du Christ tendent a supprimer 'as-
pect divin du personnage pour ne
laisser place qua I'a Homme des dou-
leurs», comme le note Léon Bloy :
«Ce  Dieu fait
completement  dépouillé
quil n'a pas voulu garder seulement
"atome de divinité qui lui el éié né-

homme s'est  si
lui-méme

cessaire pour navoir pas peur. Il
souffre et tremble dans sa chair, ainsi
que les faibles d'entre les plus fai-
bles » >°
de Groux soppose au naturalisme
ncéo-chrétien sous ses deux aspects :

. La encore, la proposition de

celui d’un Christ-personnage histo-
rique acteur d’unc reconstitution,
celui d’un Christ-concept intemporel
dont la philosophic est applicable a
I'époque contemporaine.

Le style fait quant a lui rarement
l'objet d’une analyse. Comme cela
sera souvent le cas plus tard, I'eeuvre
de de  Groux, pour expliquer
I'étrangeté de sa texture, fait I'objet
de références a des domaines échap-
pant a la technique strictement pic-
turale. Camille Mauclair évoque le
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vitrail. Quant a linobservance des
regles de perspective et d’anatomie,
clest la ce qui sépare de la fagon la
plus nette la critique traditionnaliste
de celle que nous serions tentés d’ap-
peler « progressiste » *’.

Cette opposition aux convenances
académiques formulée de maniere
neuve semble en définitive la pierre
de touche dans le débat dont nous
avons tenté de présenter les différents
aspects. D'un coté exigence d'un
minimum  d’illusionnisme  s’ac-
compagne de son corollaire habituel :
I'exactitude du dessin. De lautre,
lefficacité  expressive est  pergue
comme justifiant toutes les libertés.
Léon Maillard s’atrache ainsi a for-
muler en dérail la finalité de cette
facture inhabituelle :

«... ce tableau est le résultat vo-
lontaire d’une méthode sensation-
nelle autant que graphique qui
saffirme par son mépris de la
convention académique, dans la bru-
talit¢ des couleurs et dans I'exagéra-
tion obstinée des allures et des
membres.  Aucun des personnages
n'est a son échelle stricte; mais, cest
une donnée scientifique, que la pas-
sion détruit toute mesure; cela n'est
pas sculement ¢érabli pour lordre
psychique, il en va de méme dans
I'expansion naturelle, quoique bar-
bare, des étres. Cette vibrance des
teintes, cet allongement systématique
de leffort musculaire est la norme de
cette foule qui se rue a Passaut de la
souffrance, vers cette faiblesse qui
Pexaspere, mais qui la domine» %,
Cette «virginale naiveté »Y mise en
avant par la critique participe, avant
tout par la licence formelle dont clle
t¢moigne, d’une esthétique symbo-
liste. Il s’agit bien str ici d’'un sym-
bolisme plastique, ot la forme se
veut a toutes les érapes de sa création
une transcription de 'imaginaire,
comme il ressort de la réponse de
I'artiste a William Ritter lui deman-
dant s'il utilisaic des modeles : «je ne
fais jamais poser, car une réalité al-
térerait la forme de mes imagina-
tons, la réalité empéche d’étreindre
le réve, le modele empéche le peintre
d’'incarner son idée exacte dans son
ceuvre ». Au méme, de Groux confie
par ailleurs avoir travaillé «contraint
par une véritable hantise et comme
pour se débarrasser d’une obsession »,
ce qui conduit Ritter a rapprocher le
peintre d’A.C. Emmerich, dans une
commune marginalité de histoire de
I'art ou de la littérature ®. Comme
La Douloureuse Passion, Le Christ aux
outrages sacrific I'élaboration d’une
texture réputée cohérente a une pro-
jection mentale dont le tracé ne peut
aller sans une certaine brutalité.
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Clest ce que Fernand Séverin for-
mule admirablement lorsqu’il écrit :
«On dirait une main d’enfant,
conduite par une main invisible ct
surnaturelle : la main d'enfant a
tremblé, mais elle a tracé des choses
étranges et inusitées» °'. Lart sacrifie
déja ici a lexpression de T'in-
conscient. L'extranéité est encore ce
qu'Emile Bernard retient en 1936 de
I'ccuvre de de Groux : «Tandis que
nous voulions la synthese, venant de
Rubens et de Bruxelles, Henri de
Groux montrait a Paris son Christ
aux outrages ¢t excitait un enthou-
siasme général. Il opposait tout a
coup a la raison froide de nos essais
un lyrisme exaspéré. Son ceuvre ré-
pandait une rumeur d’orchestre wa-
gnérien, il venait de faire entendre
les cris d'une foule exaspérée deman-
dant un sacrifice divin. Ce fut une
victoire...» °%.

Le phénomene du Christ aux ou-
trages est, en conclusion, celui d'une
ccuvre  dont la conception se situe
d’emblée «en marge». Stylistique-
ment, en premier lieu, au point que
son insertion dans le symbolisme
pose probleme. Son  processus  de
création, tout en se rattachant au
symbolisme pictural, le dépasse par
la  déconstruction  formelle  qu'il
opere. Quant aux sources littéraires
répondant aux préoccupations  de
lartiste, elles sont alors peu frayées :
c'est avec le surréalisme qu'elles au-
ront leur répercussion maximale dans
les arts plastiques. Pourtant, I'ceuvre
fut d’emblée pergue comme répon-
dant aux préoccupations profondes
de I'époque, au point que les criti-
ques les plus significatifs considérent
de Groux comme un artiste génial.
Peut-étre cette absence de méthode
constitutive, cette atritude comme a
I"écart des formes répertoriées, alliées
a un impact expressif remettant en
cause la rhétorique picturale incar-
naient-elles, tout ensemble, les hési-
tations d’une période de conflits
stylistiques et I'étendue de ses vastes
aspirations: celles  d’une  peinture
symboliste a laquelle aucune évoca-
tion n'érait interdite. Camille Mau-
clair résuma en une phrase la
situation du Christ aux outrages dans
son ¢poque : « Un chef-d’aeuvre pour
ces temps d’incertitude » 3.

NOTES

1. G.-Albert Aurier « Henry de Groux », Mer-
cure de France, octobre 1891, p. 223.

2. William Ritter, « Correspondance de Bo-

héme»,  Gazette des Beaux-Arts, 1" octobre
1905, p. 340.

3. Emile Baumann, La vie tervible d’Henry de
Groux, Paris, 1936.

4. Ce journal, tenu par l'artiste de fagon dis-
continue, couvre la période 1892-1930.

5. Acquis par Jeanne de Flandreysy en 1925,
il est depuis cette date conservé au Palais du
Roure a Avignon, ou de Groux séjourna a la
fin de sa vie. De Groux réalisa, vers 1898, unc
lithographic d’apres le méme sujet (fig. 5) et
plus tard une cau-forte (fig. 6). Parmi plusicurs

répliques du tableau, la scule connue aujour-
d’hui est celle, tardive, conservée a Bruxelles
(fig. 7). Le Christ aux outrages fut exposé pour
la premicre fois du 15 septembre au 15 no-
vembre 1890, lors du salon triennal de
Bruxelles, sous le titre Le Christ montré au peu-
ple (cat. n®170).

6. Voir Henry de Groux, numéro spécial de La
Plume, 1899, reprenant de nombreux articles
parus au moment de I'exposition de 'acuvre a
Paris, ainsi que :

— Paul-Armand Hirsch, « Le Bapteme de Jé-
sus ou les quatre degrés du scepticisme », Ma-
rine et Colonies, 1892, p. 3.
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22 avril 1892.
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de-Mars » et «Salon de I'Union Libérale des

artistes franqais », Revue indépendante, avril-mai
1892, p. 206 ct p. 283.

— Rémy de Gourmont, « Choses d’art», Mer-
cure de France, mai 1892, p. 90.

— Paul-Napoléon Roinard, « Anarchic d'arc 11
— Les néo-réalistes », LArt social, mai 1892.
— Remy de Gourmont, « Echos d'art», Le Li-
vre d'art, mai 1892.

— Léon Maillard, « Le salon de I'Union Libé-
rale», La Plume, 1°" mai 1892, p. 202.

— «Chronique», Le  Mouvement littéraire
(Bruxelles), 8 mai 1892, p. 58.

— Octave Mirbeau, « Le Salon du Champ-de-
mars », Le Figaro, 9 mai 1892,

— Henri Fromentin, «Le Christ au Salon.
Histoire d'un tableau. L'engouement mystique.
On demande des aeuvres sinceres. Le Christ aux
outrages. Henry de Groux», La Paix, 14 mai
1892.

— Paul Jullien. « La peinture dans I'avenir»,

Le Télégraphe, 15 mai 1892.

— Léon Riotor, « Les salons de 1892 — Aux
Champs Elysées», La Plume, 15 mai 1892,
p. 2306.

— Remy de Gourmont, « Autres et derniers
Salons », Mercure de France, juin 1892, p. 166.
— Gustave Le Rouge, « Le Christ aux ou-
trages », LArt social, juin 1892, p. 145.

— Léon Maillard, « Salon de la Soci
nale des Beaux-Arts, La Plume, 1 juillet
1892, p. 311.

— Léon Bloy, « Le Christ aux outrages », L'Art
moderne (Bruxelles), n” 30, 24 juillet 1892,
p. 235.

— Raoul Sertat, « Union libérale des Artistes

¢ natio-

franqais », Revue encyclopédique, 1" scptembre
1892, p. 1262.
— «Grapillages », Revue rouge (Bruxelles), oc-
tobre 1892, p. 16.
— «Art notes», The Pall Mall Gazette (Lon-
dres), 2 novembre 1892.
— «Art exhibitons — Henri de Groux», The
%all Mall Gazette (Londres), 7 novembre 1892.
— «Art notes», The Daily Graphic (Londres),
7 novembre 1892.

- "The Hanover Gallery", 7The Globe (1.on-
dres), 8 novembre 1892.
— "Picture galleries”,  The Saturday review
(Londres), 19 novembre 1892, p. 591.

— "Our illustrated note-book”, The magazine
of art (Londres), 1893, vol. XVI, p. 143.
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— Emile Bernard, « Le symbd@me pictural »,

Mercure de France, 15 juin 1986, p. 528.

7. Voir lettre d'Henry de Grolix a I'anarchiste

frangais Paterne Berrichon, Bmres, 21 février

1891 (Pa

gic. Autographes. Carton 18 De Groux).
=

. Bibliotheque d'arg.et d'archéolo-

Dans cet ensemble de six lettggs 2 Berrichon,
datées entre le 21 février et IE1" juin 1891,
il est essentiellement question qin projet d'ex-
position d’'ceuvres de de Grougg aux Indépen-
dants. Une lettre du 15 mai 9891 ne laisse
aucun doute sur I'adhésion de fartiste a I'idéo-
logic anarchiste : « Je suis, mé& cher, ¢en tout
point de votre avis en ce qui ‘g_mcrnc les ou-
vriers et la prochaine ré\'olurinEJu.\si j attends
que la santé remette en moi lessvigueurs indis-
pensables pour assumer le r()E\ intransigeant
q”(' vous me kl‘”\L’i”('/. et l]llN]]&' \('rili( P()“r
le moment trop directement &neste, sans le
moindre profit pour la cause @ic j'entendrais
défendre. Le courage ne consisgs pas a sexposer
inutilement, et je ne sacrifierama peau qu'a
bon escient, le jour oli je me fesdi emprisonner,
ce sera, croyez-moi, pour micEy que de lin-
discipline a la garde civique 1.8 En attendant
je ticherai de faire encore si p@sible quelques
bles, ce qui estgplus difficile a
faire qu'une révolution et qui atTapare plus que
tout mon souci actuel; je me drmande méme

tableaux pa

si mes facultés trouveront jaais l'occasion
bien évidente d'un autre empl@...2 Si cela ar-
rive, je verrai ce qui me restey faire, mais si
je suis obligé de tenir un fusil, & ne sera certes
pas sur des malheureux qu'on:@c verra jamais
tirer, mais bien sur les tristeg@rétins par les-
quels nous avons la honte d’¢tre dirigés ... Je
suis ¢videmment en communion de révolie et
de haine avec vous et avec tous ceux qui souf-
frent et qui ¢rouffent dans Pasphyxiante mé-
diocrit¢ du moment, et de toute I'ambiante
.» Dans La vie terrible

salauderic universell

d’Henry de Groux, Emile Baumann, sappuyant

sur des souvenirs familiaux, fait brievement al-
lusion a un premier séjour du peintre a Paris,
a lage de seize ans, donc vers 1882, 1l est
érrange que dans son journal, ol pourtant la
place du souvenir est relativement importante,
de Groux ne mentionne pas ce voyage. Il est
en tout cas certain quavant de  quitter
Bruxelles en mai 1891, de Groux s'érait déja
rendu a Paris : d'apres la biographic tres dé-
taillée de Joseph Bollery (Léon Bloy, Paris,
1947, 1949, 1954), Bloy n'alla jamais en Bel-
gique. Or deux lettres de Bloy a Henry de
Groux antéricures 2 mai 1891 existent, dont
le contenu laisse penser que les deux hommes
se connaissaient (voir Rodolphe Rapetti, « Léon
Bloy ¢t Henry de Groux» dans Léon Bloy, Ca-
hiers de I'Herne, Paris, 1988, p. 375). On sait
d'autre part que de Groux s'érait rendu a Paris
en 1885 pour assister aux funérailles de Victor
Hugo.

8. Les XX — Catalogue des dix expositions an-
nuelles, Bruxelles, 1981,

9. Bruxelles, Bibliotheque Royale Albert 1,

M.L. 2169/15 (5 novembre 1887).

10. « Bruxelles 28 octobre 1888, Mon cher
Toorop, Recommandation tres sérieuse. Ne pas
voter pour Colin [le peintre André Collin]; j'ai
vu des choses, - c'est du Dirikx [Joseph ou
Omer Diericks|] et du Van Leemputen [Cor-
ncille Van Leemputten] — horreur! — il est tres
séricusement Vingtiste, et c'est le cas ou jamais
de s'abstenir. N'est-ce pas ton avis?... A toi
bien sincerement, ton ami Henry de Groux»
(Gravenhage, Koninklijk Bibliotheek, T.C.C
156 1V 2).

V1. Les XX and Belgian Avant-Gardism 1868-
1894, Ann Arbor, 1984, p. 50.

12. 1l sagit du fils d'Edmond Picard, le pein-
tre Robert Picard, alors agé de vingt-et-un ans.

13. Francine-Claire Legrand, Le symbolisme en
Belgique, Bruxclles, 1971, p. 191.



14. Cette correspondance compte 91 lettres
d’Henry de Groux entre janvier 1887 et sep-
tembre 1894.

15. Bruxelles, Bibliotheque Royale Albert 1€,
M.L. 2169/15.

16. Fernand Séverin, Le Lys, Bruxelles-Paris,
1888, frontispice a I'cau-forte par Henry de
Groux.

17. Journal d'H. de Groux, 7 juin 1892, pas-
sage cité infra.

18. Bruxelles, Bibliotheque Royale Albert 1€,
Dans la premiere de ces lettres (M.L. 2169/26
— 23 juin 1888), de Groux fait allusion a une
toile de grand format a laquelle il doit travailler
bientot a Perwez : «... je serai enchanté par la
méme occasion, d’effleurer enfin 'humiliante
virginité de ma vicille rosiere de grande toile,
que je suis trés enchanté de savoir clouée au
mur ». Le lendemain (M.L. 2169/27 - 24 juin
1888), il parle d'une ceuvre a achever, sans au-
tre précision. Dans une lettre de la fin du mois
de juin (M.L. 2169/29 - datée samedi, juin
1888, le cachet de la poste étant du 2 juiller)
il est 2 nouveau question de cette ceuvre : « J'ai
fait beaucoup de besogne ces jours derniers, et
si la chance voulait m'aider quelque peu en ce
moment-ci, je tirerais un immense parti des
idées qui se pressent dans ma caboche, relati-
vement a la grande toile qui m'attendair la-bas
[a Perwez] ». La correspondance entre les deux
artistes s'interrompt ensuite durant environ un
mois, ce qui laisse penser que de Groux est
alors a Perwez, pour reprendre par une lettre
(M.L. 2169/30 — 28 juillet 1888) ol de Groux
recommande a son ami d'interdire a quiconque
l'acces a latelier de Perwez et de tenir ses
ceuvres cachées. Tout semble donc indiquer
que Le Christ aux outrages a été peint, ou du
moins largement ¢bauché, au cours de I'éeé
1888. La procession des archers, ensemble de
quatre grands dessins marouflés sur toile érait
déja achevé a cette date, comme en témoigne
la date de 1887 lisible sur I'un des trois pan-
neaux subsistants (aujourd’hui conservés a
I'Hotel de ville de Furnes) qui furent d’ailleurs
remaniés en 1895. Toutefois, une seconde ver-
sion de cette ceuvre mesurant pres de 16 me-
tres de large aurait existé, si Pont en croit une
mention de Remy de Gourmont («Autres et
derniers salons », Mercure de France, juin 1892,
p. 168). Cela expliquerait que le titre La Pro-
cession des archers se trouve a deux reprises dans
le catalogue des XX : d’abord en 1887 (I'artiste
aurait alors exposé la version de 1887), ensuite

en 1889 (la seconde version, vraisemblable-
ment version pcimc. non retrouvée a ce jour).
Cependant, le contenu des lettres & W. De-
gouve de Nuncques semble indiquer qu'il
s'agit, en juin 1888, non d'une réplique, mais
bien d'une ccuvre originale dont I'idée est en
train de se former dans la pensée du peintre.

19. Emile Baumann, op. cit., p. 43.

20. Osbert intervint  personnellement  pour
que de Groux puisse disposer de ce local. Les
relations entre les deux hommes semblent d’ail-
leurs étre restées amicales (communication
orale de Yolande Osbert).

21. Le Christ aux outrages fut exposé rue Alain
Chartier a partir de février 1892, Le premier
article paru dans la presse est celui d’Arsene
Alexandre dans Le Figaro, le 5 février 1892
(voir Henry de Groux, La Plume, 1899, p. 41).
Des le 6 février, Puvis de Chavannes se rendit
rue Alain Chartier pour voir le tableau (voir
journal d’'H. de Groux, 6 février 1892). Une
lettre & W. Degouve de Nuncques, datée mars
1892, nous éclaire : «...] Je serais tout-a-fait
partisan d’exposer avec toi et Jan [Toorop] a
la Haye, mais les frais inévitables et considéra-
bles me font hésiter !!! Je tavoue du reste que
je suis passablement fatigué d’exposer d’autant
plus que je suis sur le point de recommencer
ici a Paris, une exhibition de mon Christ aux
outrages — qui a obtenu parmi les artistes et les

écrivains, d'ici, un succes immense ! Et auquel
je ne me serais pas attendu... Puvis de Cha-
vannes, Stéphane Mallarmé, José Maria de Hé-
rédia, la duchesse d'Uzes et la plupart des
artistes d’ici sont venus me voir dans ma
grange ! et m'ont fait les compliments les plus
capiteux! [...] (Bruxelles, Bibliothtque Royale
Albert I, M.L. 2169/63).

Voir également lettre de Cl. Debussy a Robert
Godet, 18 décembre 1911 dans: Claude De-
bussy, Lettres a deux amis, Paris, 1942, p. 128.
Des son arrivée a paris, de Groux fut appuyé
par Félicien Rops, qui le mit en contact avec
nombre de personnalités du monde littéraire
et artistique, dont notamment Octave Mirbeau
(voir lettre d’'H. de Groux & W. Degouve de
Nuncques, 27 mai 1891, Bruxelles, Biblio-
theque Royale Albert I, M.L. 2169/55).

22. Voir Léon Bloy, Journal de Léon Bloy,
Paris, 1956, p. 20 (11 mars 1892) et journal
d’H. de Groux, 10 mars 1892:

«Péladan m’écrit personnellement pour que
j'expose au salon de la Rose-Croix. On me fait
entendre que la «place d’honneur » m'y at-
tend... Ceci du moins est gentil !... Soit. Mais
j'avoue qu'il m'est peu agréable d’adhérer a
toutes les conceptions actuelles du « Sar» et a
tous les manifestes spéciaux de la confrérie.
Bref, je ne me vois pas « Templier», une seule
minute... Sait-il ou non que je suis I'hote de
Bloy ?... Non sans doute puisqu’il me propose
de venir me voir chez moi...»

23. Le journal de de Groux ainsi que celui de
Bloy permettent de suivre au jour le jour le
sort de I'ceuvre.

24. Journal d’H. de Groux, 7 septembre 1892
et letre d’'H. de Groux a W. Degouve de
Nuncques, 19 juin 1893 (Bruxelles, Biblio-
theque Royale Albert I, M.L. 2169/65).

25. Toutefois, cest William  Degouve de
Nuncques qui posa la figure du Christ pour le
tableau de de Groux. Les theses les plus ré-
centes ont montré que I'isolement d’Ensor
avait ¢té exagéré par ses précédents biographes.
Membre des XX, il devait se rendre a Bruxelles
au moins une fois par an au moment de I'ex-
position du groupe et il y connut de Groux
au plus tard en 1887, lorsque celui-ci fut élu.
Plusicurs éléments permettent de penser que
les deux hommes, s'ils ne furent pas a propre-
ment parler amis, eurent a I'égard des XX une
attitude similaire. Dans nombre de ses textes
tardifs, Ensor rend hommage 3 de Groux qui,
dailleurs, fit son portrait en 1908 (Ostende,
Musée James Ensor). De Groux fut élu mem-
bre des XX en 1887. C’est I'année ou la can-
didature de  Whistler, soutenue par Willy
Finch, divisa le groupe en deux camps. On sait
qu'Ensor s'opposa a Whistler, soulignant, dans
une lettre & Maus la nécessité de faire entrer
dans le groupe de jeunes artistes. De Groux
entra aux XX I'année méme ol I'exposition des
ceuvres de Seurat va orienter pour un certain
temps le groupe vers une esthétique 3 domi-
nante néo-impressionniste, contre laquelle En-
sor s'élevera ensuite tout comme lui. Ensor ne
fait d'ailleurs pas partie des membres ayant vo-
té I'exclusion de de Groux en 1890. On peut
raisonnablement penser que durant cette pé-
riode les deux artistes se trouvaient rapprochés
par leur commune opposition au néo-impres-
sionnisme. L'Entrée du Christ a Bruxelles d’En-
sor est généralement daté 1888-1889. Refusée
aux XX en 1889, I'ccuvre demeura roulée dans
l'atelier de Iartiste jusqu’en 1917 et ne fut pré-
sentée au public qu'a partir de 1929. Par consé-
quent  les  témoignages contemporains  du
tableau sont rares et sa chronologie imprécise.

26. Voir cat. exp. James Ensor, Paris, musée du
Petit Palais, 1990, cat. 86 a2 88 et 94 a 96.
27. Delteil 1.

28. James Ensor’s "The Entry of Christ into
Brussels in 1889", Ann Arbor, 1981. Sur Ensor
et I'identification de I'artiste au Christ voir éga-

lement : Philippe Junod «(Auto) portrait de
lartiste en Christ» in cat. exp. Luautoportrait
a lige de la photographie, Lausanne, Musée
cantonal des Beaux-Arts, 1985, p. 3.

29. Certes, celui-ci n'expose des ccuvres sym-
bolistes aux XX qu'a partir de 1892, et nous
avons vu qu'il vota I'exclusion de de Groux dé-
but 1890. Cependant, en 1888, les deux
hommes sont encore en rapports amicaux. De
retour en Belgique apres un séjour a La Haye,
Toorop traverse alors une période de contra-
dictions, qui, si elle ne transparaissent pas vrai-
ment dans ses envois aux XX, toujours
homogenes, ne pouvaient qu'étre connues de
ses proches. Le séjour qu'il fait 'année suivant
en Angleterre détermine une conversion pro-
gressive au symbolisme : une ccuvre comme Les
Rédeurs, présentée aux XX en 1892, érait
commencée des 1889.

30. Otterlo, Rijksmuseum Kréller-Miiller.

31. Rubens est le peintre le plus fré¢quemment
cité dans le journal de de Groux, qui écrit:
«Il y avait dans ma fagon de regarder, ¢érant
enfant, un tableau de Rubens et spécialement
ces étonnantes toiles de la Montée au Calvaire
et du Saint Laurent du Musée de Bruxelles, ou
me conduisait si fréquemment, pour ma joic,
ma sceur ainée, quelque chose de pareil au plai-
sir que j'ai éprouvé depuis, indépendamment
de toute émotion au sujet, a jouir des arabes-
ques et des couleurs d'un tapis d’'Orient, avec
quelque chose de plus, encore, de rour a fait
indéfinissable et qui fut unique». (5 oct. 1901).
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32. Jules Destrée, « Notes et silhouettes. Es
de critique esthétique. Henry de Groux », Ma-
gasin littéraire et scientifiqgue (Gand), 15 dé-
cembre 1890, p. 592 et 15 janvier 1891,
p- 82. Cet article a été ensuite publié¢ en pla-
quette 3 Gand en 1891.

33. «Le Salon de I'Union Libérale », La Plume,
mai 1892, p. 203.

34. Cette invraisemblance sera dailleurs le
point sur lequel la critique butera le plus sou-
vent. Ainsi le chroniqueur anonyme du Zemps
qui écrit: «... la couleur, d’ailleurs, est atroce,
et les personnages, au licu de se grouper, sont
tassés, empilés [...] dans toute bagarre en plein
air, il y a de l'air, et ce facteur essentiel dans
la bagarre de M. de Groux, fait défaut». («Le
Salon de I'Union libérale », Le Temps, 22 avril

1892).

35. Le carton des Passions humaines (conservé
de nos jours au Musée royal des Beaux-Arts
d’Anvers) a ¢été présenté pour la premiere fois
au salon de Gand en 1889. Voir Bruno For-
nari, « Jef Lambeaux et Les Passions humaines»,

Monumenten en Landschappen, 8°année, n”5,
septembre-octobre 1989,

36. «... je suis l'auteur d'un tableau célebre
portant ce titre synthétique et motivé de Christ
aux outrages qui appartient a ce tableau et a
celui-la seul, comme celui de la Barque de
Dante appartient a I'ccuvre de Delacroix au-
jourd’hui au Louvre... Je ne veux pas passer
P()Ul’ ﬂ‘v'()ir L'n\prl‘n[é a un dt‘\r’:\n(icr une
conception originale et dont je suis absolument
et totalement le seul auteur et dans tous les
cas le premicer... Il n'y a qu'un tableau qui
puisse désormais 5';\ppclcr le Christ aux ou-
trages, titre spécial que je lui ai donné pour le
différencier de tous les ecce homo, de tous les
Christ au calvaire, au corps de garde, a la co-
lonne dont mes plus illustres ou mes moindres
prédécesseurs avaient commémoré les affres et
encombré ma voie ». (Brouillon de lettre 3 un
destinataire  inconnu  postéricur a 1911,
Archives familiales). A la fois conscience et re-
jet de la tradition iconographique transparais-
sent dans ce texte.

37. D’apres une note de Louis Ginies, c'est a
la lecture d’une page de Renan que lidée de
traiter ce sujet serait venue a de Groux («A
propos d’une exposition. La femme dans 'ccu-
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vre d'Henri de Groux », note dactyd@graphice,
archives familiales Ginies). Le passagdqui dans
la Vie de Jésus évoque I'épisode rcpﬁgcmé par
Iartiste est d’'un laconisme dont orgpeut dif-
ficilement admettre qu'il ait suffi ag@spirer le
peintre (Ed. Folio p. 391). Par gifleurs, de
Groux, s'il connaissait parfaitement euvre de
I{(‘n;\[l‘ ne SL’mbIC PaS IlJV()ir .\ppr‘géu outre
mesure. Dans son journal, il qua]iﬁ:g_l'émvain
de«confiseur  diabolique» (18 mf@ 1892),
d'«apétre du doute» (4 avril 19()()'Eut consi-
dere la Vie de Jésus comme un « bager de Ju-
das» (21 juiller 1902). Quant a son Wyle, alors
tres admiré, de Groux le compare agglui d'un
« Gounod de la littérature » (22 m.lig‘)(ll).
<

38. La Douloureuse Passion de Notes-Seigneur
Jésus-Christ d'apres les mz"r/imr/m.;d)'lmu’—
Catherine Emmerich, religieuse augus@e du cou-
vent de Dulmen. Traduction intégra® faite sur

la 10 édition allemande, [’;\ri\‘—'lhurg 1859.
r

Anna-Katharina  Emmerich  ou mmerick
(Flamske, pres de Coesfeld, Wcsiplﬁliu, 1774
~ Diilmen, pres de Coesfeld, IR}HB

39. 8 octobre 1899, et 15 octobre g] 0:«La
lecture de sainte Thérese est 'une degelles qui
m’a (sic.) le plus impressionné. Mafds cepen-
dant que celle de Catherine Emmegch .

40. Nous tirons de I'édition citée € note 38
ces quelques passages les plus signiﬁ:g-[it\ a cet
égard : o)

«Jésus recouvert du manteau rouged la cou-
ronne d‘épincﬁ sur l'd t{'tc, |L' \CCP‘I’&:_C roscau
entre ses mains garrottées fut rum%uit dans
le palais de Pilate. Il érait mécontllissable a
cause du sang qui remplissait ses yeux, sa
bouche et sa barbe. Son corps n'¢rait qu'une
plaie; il ressemblait a un linge trempé dans du
sang. Il marchait courbé et chancelant: le man-
teau érait si court qu'il lui fallait se plier en
deux pour cacher sa nudité [...]. 1l fur alors
conduit pres de Pilate par les archers, de sorte
que tout le peuple ra
vait le voir. C

semblé sur le forum pou-

ait un spectacle horrible et dé-
chirant, accucilli d’abord par une  horreur
muette, que l'apparition du fils de Dicu tout
sanglant sous sa couronne d'¢pines, abaissant
S¢S yeux L:(L'illlh sur lCS ﬂ()[N d\l PC[IP'[', pk'nd.lnl
que Pilate le montrait du doigt et criait aux
Juifs : « Voila 'homme» [...] pendant que Jé-
sus, le corps déchiré, couvert de son manteau
de dérision, sa téte inondée de sang et trans-
percée par les épines, tenant le sceptre de ro-
scau dans ses mains garrottées, courbé en deux
pour cacher sa nudité, navré de douleur et de
tristesse et pourtant ne respirant qu'amour et
mansuétude, érait exposé comme un fantéome
sanglant, devant le palais de Pilate, en face des
prétres et du peuple qui poussaient des cris de
fureur» (p. 225-226). « Le divin Sauveur érait
rendu méconnaissable par le sang qui remplis-
sait ses yeux et qui coulait le long de ses joues.
Son corps érait couvert de plaies profondes; il
érait courbé et chancelant. Quand le gouver-
neur romain 'aperqut en ce triste état au pied
de son estrade, cet homme cruel frémit, comme
malgré lui, de pitié et d’horreur; il chancela,
s'appuya sur ses officiers [...] On forga le Sau-
veur :I gfd\'ir IC\ I]]Jr(l\c} dL‘ l.C\LAlliCrl ct q\l.l”d
il fut parvenu au sommet, Pilate s'avangant sur
Id terrasse, ﬁl sonner dl' ]'.l Kr()lnpk’[(c "l)llr cn-
gager le peuple au silence [...] Ce fut une
scene terrible et déchirante [...] que celle ol
le fils de Dieu, couvert de sang et la téte char-
gée de la couronne d'épines, promena ses yeux
épuisés sur la multitude et ot Pilate le montra
aux Juifs en disant: « Ecce homo, voila
I'homme» (p. 261). « Toutes les fois qu'en mé-
di“‘n( sur I.l dl)lll()llrcust’ pﬂSSi“n dll A\JU\'C“(,
j'entends ces cris effroyables : « Que son sang
rL'l()n]bC Sur nous ¢t sur nos Cl]t;llllh I » ]('5 L“k(\
de ces imprécations se montrent a moi sous
les formes les plus affreuses. J'apergois, au-des-
sus de ce peuple égaré, un ciel obscur, coloré
seulement par des nuages d'un rouge de sang
et duquel descendent des verges et des glaives
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enflammés. Les foudres de la colére de Dieu,
appelées par ces malédictions, pénétrent les os
des coupables et la moélle de leurs os, et at-
teignent les enfants jusque dans le sein de leurs
méres. Le peuple entier est environné de téne-
bres. Le cri infernal sort de leur bouche sous
la forme d'une flamme livide, ...» (p. 265-
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thétiques falaises ou ils s'abandonnent. « Mal-
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pression mélancolique se trouvant un peu plus
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la description faite par A.C. Emmerich. De

méme, la Vierge dont on apergoit seulement
le visage a l'extréme droite de la composition
et Marie-Madeleine, dont la chevelure se dé-
verse au premier plan, sont mélées a la foule,
et perdent, en tant que themes plastiques, leur
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velle.
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45. Voir note 49.
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47. Le journal d’'H. de Groux fait fréquem-
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1911 un buste monumental de I'écrivain, qu'il
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ques Bousquet pour ses indications sur I'image
anarchiste du Christ.

48. Voir journal d’'H. de Groux, 4 et 5 avril
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49. «On m'a appelé je crois, au jury du
Champ-de-Mars, le Ravachol de la peinture;
mes toiles sont d’un idéaliste, mais ce sont bien
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«Le Christ au Salon...» La Paix, 14 mai 1892
et Léon Bloy, Journal de Léon Bloy, Paris, 1956,
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50. Viens, Seigneur Jésus, sois notre héte, ou le
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peut-étre dans les ceuvres d'un Jean Béraud,
qui présenta en 1892 a la Société Nationale
des Beaux-Arts une déposition de croix se dé-
roulant sur la butte Montmartre; en contrebas
apparait Paris dans des fumées d’usines et I'on
apergoit, non loin du groupe qui recucille le
corps du Christ, I'apétre Jean, vétu d’une
blouse d’ouvrier, que le vent agite « comme un
drapeau noir» (Anatole France, « La vie liteé-
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