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EDITORIAL

La Revue de art tient a dédier ce numéro spécial consacré
au dessin a la mémoire de deux éminents connaisseurs récem-
ment disparus, Frits Lugt et A. E. Popham, ainsi qu’au souvenir
de Walter Vitzthum, collaborateur de la revue et notre ami, qui,
dans sa breve et brillante carriere, apporta par ses travaux une
contribution majeure a I’histoire du dessin.

Pour des raisons diverses et parfois peu conciliables, jamais
les expositions de dessins w’ont été ni plus nombreuses ni plus visi-
tées ; influencé plus ou moins consciemment par ’art moderne, le
public préféere a une ceuvre trop achevée esquisse la plus hbre,
exprimant plus directement la personnalité profonde de son auteur ;
d’autre part, dans Pattirance qu’il manifeste pour le dessin ancien,
se devine aussi une certaine nostalgie de Iart du passé et de ses
disciplines.

Certes, le phénomene n’est pas récent ; c’est de 1875 que date la
célébre exposition des Dessins des maitres anciens a ’Ecole des
beaux-arts, qui peut étre considérée comme le protorype du genre,
en France. On sait le retentissement, entre les deux guerres, de
présentations aussi importantes que celles des dessins italiens a
Londres en 1930 et des dessins frangais a Paris en 1937. Mais,
dans ces derniéres années, le mouvement s’est accéléré et généralisé ;
non seulement tous les grands Cabinets des dessins organisent des
expositions de leurs propres collections (citons, par exemple, depuis
1951, les trente-deux expositions du Cabinet des Olffices et les
quarante-quatre du Louvre), mais des échanges internationaux
permettent les présentations de plus en plus fréquentes de fonds
étrangers ; les célébrations de centenaires, Michel-Ange, Rem-
brandt ou Diirer, pour ne citer que les plus notoires, sont I’occasion
de réunions exceptionnelles de piéces provenant de collections
publiques et privées du monde entier. En France, les musées de pro-
vince ne restent pas a [’écart ; les expositions des dessins de Besangon,
de Lille, de Rouen, et tout récemment de Marseille, de Quimper
ou de Pontoise, sont des preuves, entre autres, de cette remise en
valeur de collections dont la richesse est souvent insoupgonnée.
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Tout mouvement engendre ses conséquences, et dansSce cas pré-
cs celles-ci sont de nature a étre prises en considé ratz?n De tous
les produits de la création artistique, le dessin est sans: @ucun doute
le plus fragile, donc le plus menacé. Son support, I& & papier, est
sensible aux moindres variations de la température e%de Phygro-
métrie ; et que dire de ses techniques : lavis et aqu)ftel[e que la
lumiére décolore, sanguine et crayons qui s estompent>‘rehauts de
pastel que dérache le plus léger heurt... Si, grdce &ux progrés
récents, des résultats remarquables ont été obtenus dar% la restau-
ration de peintures ou de sculptures, toute restauran@i de dessin
se révéle délicate, parfois méme dangereuse ; son succés ou son
imsucces ne peut étre mesuré qu’aprés coup, souvent aprés un long
temps d’attente ; et combien de fois, devant une piéce traitée, a
Pinquiétante blancheur de fac-similé, n’avons-nous pas regretté
taches brunes et pigiires d’antan, qui la déparaient sans doute,
mais n’en modifiaient pas Pessentiel. Si bien que I’on peut dire
avec certitude que tout dommage causé a un dessin, par accident
ou par une restauration maladroite, en compromet définitivement
la qualité.

Aux risques certains qu’engendre la multiplicité des expositions,
s’ajoute pour les collections publiques de dessins les problémes nou-
veaux provoqués par le développement toujours croissant de la
consultation. Un Cabinet de dessins qui, a la veille de la derniére
guerre, recevait la visite de dix a vingt chercheurs par mois, doit
aujourd’hui accueillir le méme nombre de visiteurs par jour, sans
que des dispositions nouvelles aient été prises pour réglementer la
communication. Ce sont naturellement les ceuvres les plus célébres,
ou les plus rares, qui sont le plus souvent demandées. Si ce processus
s’accélére et st Pon n’y prend garde, on arrivera rapidement a un
résultat pour le moins singulier : les chefs-d’ceuvre du dessin,
parvenus par miracle jusqu’a nous a travers les dges, grdce aux
soins des collectionneurs et plus tard grdce aux musées destinés a
les conserver, sont voués a une destruction inéluctable, au moment
méme ou leur importance et leur wvaleur sont universellement
reconnues.

Les responsables des collections publiques d’art graphique ont
pris conscience d’une telle situation et de 'urgence des remédes a
v apporter. Réunis pour la premiére fois a Paris en novembre 1970,
ils ont confronté leurs opinions sur ces thémes essentiels : protec-
tion des ceuvres, autorisation de consultation et politique des expo-



sitions. Des solutions communes ont été précisées lors d’une seconde
réunion, a Venise, en octobre 1971.

La vocation des collections publiques d’art graphique est double
et contradictorre. En premier lieu, il importe d’assurer la conser-
vation d’ceuvres exceptionnellement fragiles ; 1l serait donc souhai-
table que des mesures soient prises pour hmiter la consultation et
les préts aux expositions. Mais, d’autre part, il apparait d’une
importance au moins égale d’assurer la diffusion de ces ceuvres,
Cest-a-dire non seulement d’aider les chercheurs, mais aussi de
permettre a un public de plus en plus large d’avoir accés aux col-
lections. Le dilemme fondamental des musées, conservation-diffu-
sion, se pose donc, dans le cas des collections de dessins, avec une
particuliere acuité.

Des solutions ont été étudiées, au cours des débats, pour résoudre
cet antagonisme qui n’est inconciliable qu’en apparence. On peut,
en effet, avancer qu’une ceuvre sera d’autant mieux protégée
q’elle sera plus largement diffusée. Les dispositions les plus siires
qui puissent étre prises pour la conservation d’une collection sont,
sans aucun doute, que les dessins qui la composent soient inven-
toriés, photographiés, érudiés et publiés. Plus accessible et compléte
sera la documentation, plus légitimes et efficaces seront les mesures
de protection concernant la piéce originale. La création d’une
photothéque, dans chaque Cabinet des dessins, comprenant les
reproductions de toutes les ceuvres conservées, et la publication des
catalogues scientifiques, constituent les étapes essentielles d’une
politique d’information du public, sans laquelle aucune lLimitation
de la consultation ne saurait étre envisagée.

Cette politique se réalise progressivement ; nombreux sont, en
effet, les catalogues récemment publiés concernant I’ensemble ou
une tranche d’une collection publique (par exemple British
Museum, National Gallery of Scotland, Louvre, musée Boymans
de Rotterdam, Yale University, etc.). Il serait souhaitable, en
France, que la série des Inventaires des Collections publiques
francaises (sezze volumes depuis 1957 ) maintienne le rythme de
ses publications. Enfin, il convient de saluer au passage le remar-
quable effort de la revue Master Drawings et son constant souci
de qualité.

Dans le méme sens, ’exposition des ceuvres s’impose comme un
exceptionnel moyen de diffusion aupres du public. La rétrospective
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d’un artiste, préparée avec soin et bien organisée, se révéle,
aucun doute, par les confrontations directes qu’elle propose, pligs
mstructive et plus utile qu’une monographie ; et son catalogz%
devient alors Pouvrage de base, qu’il s’agisse, par exemple, do
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Le Brun a Versailles, des Carracci a Bologne ou, tout récemment, de

Castiglione a Philadelphie. Toute exposition comporte des risqué;,
plus ou moins grands ; Pimportant, semble-t-il, pour une piéce
rare et précieuse, est de me courir ces risques qu’a bon escient é‘
en connaissance de cause. Si la participation la plus large dé
Cabinets des dessins peut étre envisagée pour des expositions sérieuses,
consacrées a un artiste, @ une époque ou a une collection, elle pour-
rait étre évitée dans tous les cas ot un dessin w’est pas présenté en
raison de sa beauté intrinséque ou de son intérét documentaire,
mais comme un accessoire. Il est prévisible que 'un des résultats
les plus tangibles des réunions de conservateurs sera de déterminzr
les divers types d’exposition et les conditions des préts ; seule, en
effet, une entente sur cette question de premiére importancz assu-
rera la protection des chefs-d’ceuvre, qui n’appartiennent pas
seulement au musée qui les conserve, mais au patrimoine
commun.

Les problemes posés apparaissent d’autant plus complexes que
chaque collection présente, en fait, un cas particulier. Il est évident
que, pour les Cabinets des dessins les plus sollicités, des mesures
rapides sont nécessaires pour assurer la survie des ceuvres, par
contre, des collections dont I'indice de fréquentation est moindre
ne souhaitent pas que soit définie une réglementation trop stricte
de la consultation ; pour d’autres enfin, le seul but est d’obtenir les
conditions matérielles élémentaires qui permettront cette consulta-
tion. Des opinions diverses peuvent aussi étre émises sur le réle des
ateliers de restauration et sur les rapports avec I’édition, la presse
ou la télévision. Mais il est des raisons valables d’espérer que, sur
Pensemble de ces problemes, des solutions constructives pourront
étre mises au point dans un prochain avenir ; la meilleure est sans
doute que les amateurs de dessins, qu’ils soient conservateurs, col-
lectionneurs ou chercheurs, composent, par-dela les frontiéres, une
sorte de famille spirituelle. Il est nécessaire que ces liens se resserrent
encore, au moment ou lapplication a la conservation et a I’érude
du dessin des techniques les plus modernes, de la mécanographie
aux méthodes audio-visuelles, peut donner une dimension nouvelle
aux échanges internationaux traditionnels.
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